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PREDGOVOR

Nakon dosadasnjih susreta odrzanih u raznim dijelovima Hrvatske, ove se godine muzejski restauratori i preparatori
sastaju i razmjenjuju svoja iskustva u nekadasnjem glavnom gradu Hrvatske, ujedno i najbaroknijem gradu u Hrvat-
skoj, Varazdinu. Domacin ovogodisnjih Sestih po redu susreta je Gradski muzej Varazdin ¢iji djelatnici vrijedno skrbe
o bogatoj i kompleksnoj gradi koja im je povjerena na ¢uvanje, pri cemu je svakako potrebno istaknuti konzervator-
sko-restauratorski odjel muzeja koji u pojedinim segmentima svoje djelatnosti moze biti primjer slicnim muzejskim
ustanovama u Hrvatskoj.

Program susreta sli¢an je onom proteklih godina te se sastoji od pet predavanja s aktualnim temema iz razliitih se-
gmenata konzervatorsko-restauratorske struke te izlozbe 30 plakata iz 15 muzejskih i galerijskih ustanova iz cijele
Hrvatske na kojima su prikazani postupci zastite, restauriranja i istrazivanja brojnih predmeta kulturne bastine koji
potjeCu iz razlicitih razdoblja hrvatske povijesti. Tako je kao i dosad izlozbom obuhvacena arheoloska, povijesno-
umjetnicka, tehnicka i etnoloska grada izradena od razli¢itih materijala poput kamena, keramike, stakla, drva, metala,
tkanine i dr.

Drugi dan susreta je kao i dosad rezerviran za strucni izlet, ovaj put u obliznje Varazdinske Toplice poznate medu
ostalim po izuzetnom arheoloskom lokalitetu koji se cesto navodi kao skolski primjer rimske arhitekture na podru¢ju
kontinentalne Hrvatske. S obzirom na zalaganje organizatora, domacina te naposlijetku svih sudionika skupa, moze
se rec¢i da su i ovi susreti jo§ jedan znac¢ajan doprinos promociji ne samo konzervatorsko-restauratorske struke, ve¢ i
muzejske struke uopce.

Napokon, potrebno je re¢i i nekoliko rijec¢i o ovoj publikaciji koja, osim svjedocanstva strukovnog druzenja, ima i
funkciju knjige sazetaka odnosno kataloga popratne izlozbe te pruza svojevrstan pregled djelatnosti restauratora i pre-
paratora u hrvatskim muzejima. Buduéi da nismo uspjeli prikupiti sredstva za planirani zbornik radova, od ove godine
kolegice i kolege koji zele objaviti kompletan struc¢ni ¢lanak mogu to uciniti u ovoj publikaciji. Za pocetak imamo
tek nekoliko prosirenih tekstova, no nadamo se da ¢e u sljede¢im godinama biti znatno viSe zanimljivih i kvalitetnih
stru¢nih ¢lanaka kako bi dosad neobjavljeni podatci o brojnim i ¢esto vrlo kompleksnim postupcima zastite muzejske
grade bili dostupniji cijeloj struénoj zajednici. No za to zasigurno nece biti dovoljno samo golemo zalaganje i trud
uredni$tva, ve¢ je prije svega nuzan doprinos i sudjelovanje svih djelatnika muzejskih radionica u Hrvatskoj.

Kao i dosad susreti su odrzani zahvaljujuci financijskoj potpori Ministarstva kulture i Gradskog ureda za obrazovanje,
kulturu i sport Grada Zagreba te domacina skupa Gradskog muzeja Varazdin bez ¢ije pomoci ovaj skup ne bi mogao
biti realiziran.

Damir Doraci¢,

koordinator Sekcije restauratora i preparatora HMD-a
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JOLANDA BILIC, visa preparatorica
Arheoloski muzej Istre, Tel.: 052/ 218 603

Keramicka pomagala u procesu pecenja
glazirane keramike

Arheoloskim istrazivanjima na istarskom poluotoku pronadena
je velika koli¢ina glaziranog posuda koje karakterizira dvostruko
pecenje. Staklasti premaz (glazura) stavljao se prije drugog pece-
nja. Da ne bi doslo do medusobnog sljepljivanja prilikom drugog
pecenja koristila su se razna pomagala. Najces¢i su trokraki pod-
losci s oStrim vrhovima, izradeni pomocu kalupa ili slobodno obli-
kovani rukom.

Na restauratorsku obradu zaprimljena su keramicka pomagala.
Opisan je postupak restauracije: manja povrsina koja je nedostajala
rekonstruirana je pomoéu glinenog otiska s nadopunom gipsa. Na-
kon toga pristupilo se iscrtavanju oblika na ravnoj povrsini. Usli-
jedilo je oblikovanje kalupa pomocu gline u koje se kasnije lijevao
gips. Na mjestima gdje se nalaze ostri vrhovi trokrakog podloska
postavljeni su drveni $tapi¢i oko kojih se nanosio gips. Na kraju je
povrsina doradena vodobrusnim papirom i tonirana akrilnom bo-
jom.




ANDREA SARDOZ, restauratorica
Arheoloski muzej Istre, Mob: 098/ 982 6226, E-mail: andreasardoz(@yahoo.co.uk

Ulomak — posuda 30 140

Tijekom istrazivanja vrSenih 2000. godine na lokalitetu
Monkodonja pronadeni su mnogobrojni ulomci razli¢itih ke-
ramickih posuda. Takva jedna posuda donesena je u konzerva-
torsko-restauratorsku radionicu Arheoloskog muzeja Istre,Pula
na restauraciju. Posudu signaturne oznake 30 140 znanstveno
je obradivala vanjska suradnica koja je radi potrebe tipizacije
posude istu zalijepila krep-trakom. Tako oblijepljena posuda do-
nesena je u radionicu na restauraciju.

Tu se pojavio prvi problem: sigurno uklanjanje krep-trake,
a da se pri tome ne osteti keramika. Krep-traka je uklanjana po-
mocu 96-postotnog etilnog alkohola, no niti jedno otapalo nije
bilo dovoljno da ukloni ljepilo koje se upilo u stijenke keramike.
1z tog su razloga, nazalost, na uomcima pa tako i na dovrSenom
predmetu ostale mrlje koje nisu mozda odmah vidljive nestruc-
nom oku posjetitelja muzeja, ali su svakako iritirajuce 1 nepri-
hvatljive restauratoru.

Slijedeci korak bio je spajanje ulomaka keramike u cjelinu.
Ulomci su lijepljeni reverzibilnim nitroceluloznim ljepilom u
acetonu (Mecosan).

Nakon $to je dobiven oblik posude, krenulo se u njenu rekonstrukciju. Rekonstrukcija posude napravljena je od
gipsa. Za dobivanje otiska profila posude koristen je silikon. Gipsana rekonstrukcija obradivana je mehanicki pomocu
Spatula, vodobrusnog papira, skalpela. Malo po malo posuda je poprimila svoj stvarni izgled te je na kraju rekonstruk-
cija retuSirana akrilnim bojama.




MARINA GREGL, preparatorica
Arheoloski muzej u Zagrebu, E-mail: mgregl@amz.hr

Primjer rekonstrukcije sopotske Zrtvene posude

U konzervatorsko-restauratorski laboratorij Arheoloskog muzeja u Zagrebu
zaprimljena su dva keramicka ulomka inventarnog broja PN 205 s istrazivanja lokliteta
Novi Perkovci koje je provodio Institut za arheologiju iz Zagreba, a pripadali su So-
potskoj kulturi. Za potrebe izlozbe zahtijevala se rekonstrukcija posude od pronadenih
ulomaka.

Zateceno stanje

Dva ulomka tijela posude izradena su pod kutom od 90° i imaju ukras urezanih gir-
landa ispunjenih urezima crtica, dok je jedan ulomak imao i dio udubljenog dna. Frag-
menti dobiveni za rekonstrukciju nisu imali originalni spoj, medutim bilo je vidljivo da
se radi o istoj posudi iako je jedan od fragmenata bio smeckaste boje i tanjeg presjeka,
sacuvan samo u donjem dijelu, a drugi je bio crvenkastonarancaste boje i imao cijeli
profil. Da se radi o istoj posudi, vidjelo se po urezanim girlandama i urezima unutar
njih koji su imali istovjetan nacin izrade.

Prema sacuvanim ulomcima radi se o viSekutnoj posudi s udubljenim dnom. Profil i viSekutnost upucuje na to da se
radi o zrtveniku ili zrtvenoj posudi, tj. o posudama koje su vrlo rijetke pa je analogiju bilo tesko pronadi. S obzirom na
mogucnost visekutnosti i malen broj ulomaka, prvo je trebalo odluciti koliko ¢e kutova imati rekonstruirana posuda,
odnosno hoce li biti trokutastog ili ¢etverokutnog oblika. Osim problema nedostatka analogije i problema oblika, javio
se i problem veli¢ine koju je tesko odrediti na osnovi ovih dvaju fragmenata.

U dogovoru s autoricom izlozbe i arheologinjom zaduzenom za predmet te nakon proucavanja analogija, odluceno
je da ¢e rekonstruirana posuda biti pravokutnog oblika. Zanimljivo je napomenuti kako su oba ova fragmenta vec
ranije bila obradena i objavljena u crtezu u ¢lanku. To je bio pokusaj rekonstrukcije u crtezu, s tim da su fragmenti
slozeni u niz, medutim oba fragmenta su kutovi posude i nisu mogli stajati jedan pored drugog u nizu.

Konzervatorsko-restauratorski zahvati

Ulomci su prvo zasti¢eni otopinom 35-postotnog Paraloida B72 u acetonu. KoriStena je veéa koncentracija Para-
loida kako se ulomci ne bi ostetili pri manipulaciji, s obzirom na to da rekonstrukcija zahtijeva nekoliko faza rada na
originalnoj keramici.

Jedini ulomak koji ima sve elemente, a to je kompletan profil od ruba do dna i ukras koji se pojavljuje s obje strane,
pocetna je tocka za izradu rekonstrukcije, stoga je odluceno uzeti odljev tog ulomka. Bile su potrebne tri iste kopije
jer se pretpostavilo kako bi Cetiri kutna elementa mogla pojasniti sliku o veli¢ini i izgledu posude. Pri tome je bilo
vazno da se sacuvaju u odljevu ukrasi koji bi zbog specifi¢nosti ureza bili tesko ponovljivi da su naknadno urezivani.

Odljevi su napraviljeni tako da je na papir slozen Cetvrtasti kalup od gline, unutar kalupa polozena je keramika na
takav nacin kako bi se dobio najprecizniji odljev vanjske stijenke.



Za lijevanje je koristen silikon srednje tvrdoce, Hinrisil, upravo zbog preciznosti otiska. Izlivene su tri iste kopije
te se pokusao sloziti Cetvrtasti oblik, jer prema analogijama koje su se mogle naci bila je veca vjerojatnost da je posuda
Cetvrtastog nego trokutastog oblika.

U odredivanju veli¢ine jedini oslaonac bio je niz girlandi koje su imale svoj logi¢ni pad prema sredini i podizanje
prema uglovima posude. To je bio jo§ jedan razlog zasto se prvo krenulo s pokuSajem rekonstrukcije Cetvrtastog ob-

lika. Kada se pokusalo od kopija koje su izlivene sloziti trokutasti oblik, pokazalo se da bi girlande bile znatno krace
od pada koji su prirodno imale, $to je postupak vratilo izradi Cetvrtastog oblika.

Nakon $to su kopije i originalni ulomci poslozeni na takav nacin da su se nizovi girlandi poklapali, na papiru je
zacrtana veliina prema kojoj je zatim izraden glineni kalup. Original i kopije slozeni su na glineni kalup, a sredi$nji
dijelovi koji su nedostajali su zagipsani; na isti nacin zagipsano je i dno.

Zatim je uslijedila obrada gipsa brusnim papirom i drugim alatima za obradu gipsa te urezivanje nedostajuéih
dijelova girlandi. Osuseni gips premazan je Alcatom i obojen akrilnim bojama u nijansu koja ¢e odgovarati originalu,
a da se pritom vidi razlika rekonstruiranog dijela od originala
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ANDELKO KOVACEVIC, visi preparator

Muzej Slavonije Osijek, Tel.: 031/232 121, E-mail: andelko.kovacevic@mso.hr

Konzervatorsko-restauratorski zahvati na

antiCkoj zdjelici s poklopcem

Anticka je zdjelica s pripadajuéim poklopcem,
medu ostalim predmetima, pronadena tijekom zastitnih
arheoloskih istrazivanja 2008. i 2009. na lokaciji
Uciteljskoga fakulteta smjeStenoga u sjeveroistoénome
dijelu Sveucilisnoga kampusa koji se nalazi na polozaju
bivse vojarne Drava u Osijeku, a istrazivanje je provela
Slavica Filipovi¢ iz Muzeja Slavonije Osijek.

Zdjelica s poklopcem zaprimljena je na restauraciju
tijekom 2013. od strane restauratorsko-preparatorske
radionice Muzeja Slavonije. Na predmetnoj cjelini bili
su vidljivi tragovi prijasnjih restauratorskih radova (po-
jedini su ulomci bili trajno slijepljeni ljepilom ili, pak,
samo papirnatom ljepljivom trakom). Prije bilo kakvih
radova obavljeno je fotografiranje arheoloskih nalaza.
Potom je s ulomaka odstranjena papirnata traka, a svi
su ulomci bili podvrgnuti ¢is¢enju vlaznim mekanim

cetkicama kako bi se uklonila prljavstina; ostatci ljepila, koji su su preostali nakon odstranjivanja papirnate trake,
ocis¢eni su 50-postotnom otopinom etanola; signature, koje su bile ispisane na svim ulomcima i koje su remetile vi-
zualni izgled predmeta, uklonjene su kompresama natopljenima acetonom.

10




Ulomci, koji nisu bili trajno spojeni, slijepljeni su ljepilom Archédocoll 2000 te se pristupilo izradbi glinene podloge
na lon¢arskome kolu koristeé¢i se Sablonama koje su izradene na osnovi uzimanja unutarnjega profila zdjelice i pok-
lopca. Na glinenu su podlogu priljubljeni predmeti te premazani lateksnim mlijekom radi zastite prilikom nanosenja
gipsa u sljedec¢oj fazi rada. Prethodno su napravljene Sablone na osnovi uzimanja vanjskoga profila predmeta kako bi
se nesmetano i precizno moglo rekonstruirati nedostajuce dijelove u gipsu. Nepotpuno osuseni gips obraden je grubim
brusnim papirom, a nakon suSenja uslijedila je fina obrada raspicama i brusnim papirom razli¢itih granulacija.

Jednostavni su ukrasi (kanelire) ponovljeni na rekonstruiranim dijelovima predmeta ru¢nim i elektri¢nim priborom
(finim zubarskim brusilicama). Rekonstruirane su povrsine premazane emulzijom (vodenom disperzijom akrilata) i
obojene akrilnim bojama u nekoliko tankih slojeva kako bi se postigla ujednac¢enost premaza.

11



12

MARKO GASPARIC, restaurator
Etnografski muzej u Zagrebu, Tel.: 01/ 4826 220

Restauracija keramickog vrtuljka iz Jerovca, 1923.,
Zecja svadba

Opis zateCenog stanja

Na keramickom predmetu vidljiva su fizicka osteéenja, a
odlomljeni dijelovi nisu sacuvani te je bilo potrebno pristupiti
rekonstrukciji oSte¢enih dijelova u potpunosti.

Restauratorski zahvat

Restauracija je zapoceta detaljnim c¢iS¢enjem predme-
ta. Nakon cis¢enja uslijedila je rekonstrukcija u nekoliko
faza. Prvo se pristupilo buSenju rupa u predjelu ostec¢enja za
ugradnju armaturnog pojacanja. Nakon ugradnje armaturne
zice u rupe napravljene na ostec¢enim dijelovima zapocelo je
nanoSenje gipsa preko armature u prvoj fazi kako bi se dobila
osnovna masa izvornog oblika.

Uslijedilo je modeliranje i bruSenje nadogradenih dijelova
predmeta u prvobitnu formu te kitanje i fino doradivanje forme, tako da povrSina bude glatka, bez tragova nanosenja
materijala.

Proces je zavrsen finim brusenjem rekonstruiranih dijelova u izvornu formu oblikom i teksturom te patiniranjem.




JURAJ ZORICIC, preparator
Etnografski muzej u Zagrebu, Tel.: 01/ 4826 220

Restauracija keramickog stalka za ogledalo,
EMZ, inv. br. 16.006

Zateceno stanje

Na keramickom stalku za ogledalo ukraSenom motivima lista i
ploda zira odlomljeni su dijelovi ukrasnih motiva, a dio motiva nije
sacuvan. U podnozju stalka je vidljiva pukotina.

Restauratorski zahvati

Stalak za ogledalo i saCuvani ukrasni dijelovi o€iS¢eni su
pamucnom krpicom i alkoholom. Sacuvani dijelovi stalka i ukra-
si zalijepljeni su ljepilom za drvo i keramiku u cjelinu. Prema
sacuvanim uzorcima izraden je nedostaju¢i ukrasni motiv. Ukrasni
motiv izraden je rezbarenjem gipsa do zeljene forme. Rekonstruirani
nedostajuc¢i motiv spojen je u cjelinu sa stalkom za ogledalo tako
da su prvo svrdlom probusene rupe na mjestu spoja motiva i baze u
koje je umetnuta pocin¢ana armaturna zica. Armatura i spoj zalije-
pljeni su ljepilom za drvo i keramiku. Nakon spajanja, rekonstrui-
rani motiv patiniran je temperom i lakiran lakom na bazi acetona.

13
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BORKO VJESNICA, vii restaurator
Arheoloski muzej u Splitu, E-mail: borko.vjesnica@armus.hr

Priprema ulomka rimskog sarkofaga D 446 za izlozbu

Ulomak rimskog sarkofaga, inv. br. D 446, s prikazom gozbe
pokojnika u prisutnosti erota, izabran je, medu ostalim, za izlozbu
Klasicni Rim na tlu Hrvatske: arhitektura, urbanizam, skulptura,
koja se odrzava u Galeriji Klovi¢evi dvori u Zagrebu (travanj —
svibanj 2014.). Ulomak je pronaden u Kastel Sucurcu, izraden od
mramora, duz. 63 cm, vis. 50 cm, deblj. 14 cm. Datiran je u 3./4.
desetljece 3. stoljeca.

Zateceno stanje

Ve¢ nakon prvog pregleda vidljive su posljedice deponiranja u
neadekvatnim uvjetima. Spomenik je bio smjesten u straznjem vrtu
zgrade Muzeja, polozen na resetkastu policu od pocinc¢anog lima,
na Cetrdesetak centimetara visine od poda. Uslijed visokog posto-
tka vlage doslo je do reakcije na njegovoj poledini, gdje je u dijelu
rekonstrukcije nagrizena (preslikala se) resetkasta struktura police.
Takoder, nagrizena je i ranija izvedena rekonstrukcija na prednjoj
strani. Kroz pukotine izmedu rekonstruiranog i izvornog dijela, na
povrsinu je izbila zelena patina (mjes$avina klorida, sulfida i karbo-
nata), pojavili su se mahovina i raspuklina, kroz koju je rastao izdan-
ak neke biljke, rekonstrukcija se prakticki odvojila i drzala samo
zahvaljujuéi mrezi od isprepletene zeljezne 1 bakrene Zice.

Konzervatorsko-restauratorski zahvat

Prvo se pristupilo rastavljanju svih dijelova i odstranjivanju armaturne zice (zeljezne i bakrene) te konsolidaciji
velikih bakrenih trnova (iz stare rekonstrukcije) inhibitorom od 2-postotnog Paraloida B72 / ksilena /acetona.Rubo-
vi sljubljenih ulomaka detaljno su ocis¢eni od ostataka stare rekonstrukcijske zbuke i ljepila ultrazvu¢nom iglom,
Cetkama i mikrodlijetima.

Povrsina je konsolidirana zastitnim premazom, a u pukotine i razvaline konsolidant je injektiran Spricom. Dva
veca ulombka fiksirana su ljepilom za kamen POLI-EP to build.

Izradena je i fiksirana armaturna resetka trnovima od karbonskih vlakana promjera 4 mm. Pripremljena je nova
mikstura zbuke: 1 dio kvarcnog pijeska, 4 dijela rije¢nog pijeska, 2 dijela vapnenca Portland, 2 dijela gasenog vapna,
1 dio vode i1 0,2 dijela Ceresita-17. Naknadne korekcije spojeva uz rubove obradene su upotrebom umjetnog kamena
MAR GRIP 411 ZB proizvodaca Tecnochem.

Tijekom restauratorskih zahvata analizirao sam materijale koji su koristeni kod ranije rekonstrukcije i dosao do
zakljucka da su radovi izvedeni prije najmanje 60 godina.

Kod izrade armaturne mreze za rekonstrukciju, po prvi put sam koristio trnove od karbonskih vlakana i svim ko-
legama koji rade na slicnim zahvatima toplo sugeriram isti materijal, jer je vrlo podatan za rad (lagan je, ekstremno
¢vrst, ne podlijeze koroziji i lako se fiksira).




IKA PRPA-STOJANAC, visa preparatorica
Arheoloski muzej u Splitu, E-mail: ika.prpa-stojanac(@armus.hr

Cis¢enje i konsolidacija stele Gaja Julija Andromaha

Godine 1981. uz cestu Split — Sinj, u Dugopolju, na lokalitetu Kapela, dese-
tak centimetara ispod povrsine zemlje otkrivene su dvije pravokutne ploce. Kad
su okrenute, pokazalo se da su to nadgrobne stele s natpisom koje su pokrivale
grobnu komoru. Grobnica je sacinjena od sedam nadgrobnih stela s natpisom.
Medusobno su bile u¢vrs¢ene debelim slojem zbuke koja je bila osobito obilna
na spoju pokrovnih i boénih stela. Zbuka je sluzila za povezivanje stela i za
sprjecavanje prodora vode u unutrasnjost grobnice. Grobnica je istrazena i do-
kumentirana. Stele su izvadene iz zemlje i dopremljene u Arheoloski muzej u
Splitu, te smjestene u straznjem vrtu na otvorenome, uza zid. Stela Gaja Julija
Andromabha, inv. br. A-5963, vis. 204 cm, §ir. 0,60 cm, deblj. 0,17 cm izradena
je od vapnenca i jedna je od sedam stela, a sluZila je kao juzna, lijeva bo¢na
strana grobnice.

Prije nekoliko godina iz straznjeg vrta premjesStena je u lapidarij bez pre-
thodne konzervatorske obrade, osim §to je samo oprana obi¢nom vodom.
Predvidena je za izlozbu Klasicni Rim na tlu Hrvatske u Galeriji Klovicevi
dvori u Zagrebu.

Stela je godinama bila izloZena na otvorenom prostoru, zbog ¢ega je povrsina
bila prekrivena naslagama liSajeva i mahovine te mjestimi¢no kalcitnih kora.

Povrsina je poprskana otopinom 2-postotnog biocidnog sredstva u obi¢noj vodi (4sepsol eko), nakon Cega je
cetkana i isprana obi¢nom vodom. Kalcitne kore, koje su zatecene mjestimicno po povrsini i u dubinama slova,
ocis¢ene su mehanicki. Za to su koriSteni ultrazvucna igla i skalpel. Da bi se ujednacila povrSina, jos je jedanput
poprskana otopinom 1-postotnog biocidnog sredstva i isprana. Nakon susenja povrsina je konsolidirana 2-postotnom
otopinom Paraloida B-72 u acetonu.
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MARIJA ZORICA, konzervatorica-restauratorica
MARTINA RAJZL, restauratorica

Arheoloski muzej Zadar, E-mail: m_zorica@amzd.hr,
E-mail: martina.rajzl@gmail.com

Konzervatorsko-restauratorski radovi na portretu
muskarca iz Zadra

Uvod

U portretu starijeg muskarca iz Zadra po najnovijim
saznanjima vjerojatno mozemo prepoznati Tamfila, is-
tog onog §to se spominje u natpisu na reljefnom krunistu
zdenca: CN. TAMPHILVS VALA PRO COS'. Portret ¢e biti
izloZen u novom stalnom antickom postavu Arheoloskog
muzeja Zadar. Prikazuje stariju procelavu osobu kratke
kose, otuCenog nosa, naglasenih indvidualno-realisti¢nih
svojstava. Izraden je od bijelog mramora, te se datira u
drugu polovinu L. st. pr. Kr.2

Zateceno stanje

Prilikom temeljitog pregleda glave zateCena su razna oneciS¢enja i oStecenja kao Sto su anorganska oneciscenja,
ostecenja nastala pod utjecajem vlage i topivih soli, te oSte¢enja od prijasnjih restauratorskih postupaka. Anorganska
onecis¢enja u vidu tvrde tamne kore i smede kalcifikacije nastaju taloZenjem raznih necistoca na kamenu i izmjen-
jivanjem ciklusa vlazenja i susenja. Tamne kore i smede kalcifikacije nisu dobre za kamen jer sadrze znatnu koli¢inu
Stetnih tvari Sto ubrzavaju proces razaranja. No, kamen je potrebno ocistiti od necisto¢a ne samo iz zastitnih, nego i
iz estetskih razloga. Ispod crnih krasta primjecujemo subflorescenciju ili Secerasto i ljuskasto osipanje mramora, koje
nastaje zbog Stetnih topivih soli.

Glava je u prijasnjim restauratorskim postupcima na nekoliko mjesta lijepljena.

Konzervatorsko-restauratorski radovi

Desalinizacija

Postupak desalinizacije ili odsoljavanja izveden je pomocu
dviju metoda: prvo je glava potapana u demineraliziranoj
vodi, a zatim je oblagana celuloznom pulpom, takoder
mocenoj u demineraliziranoj vodi; postupak je ponavljan
sve dok koncentracija soli nije pala na minimum. Pri kraju
je u vodu dodano i biocidno sredstvo protiv algi i gljivica.

Oblozi i paste

Izrazito tvrda tamna kalcificirana kora koja prekriva cijeli
straznji dio glave tretirana je odgovaraju¢im pastama, pul-
pama i oblozima za dubinska izvlacenja oneciS¢enja, uz
ispiranje mlazom vode i vodom pod tlakom. Odgovarajucée
paste efikasno su izvukle dubinska i povrsSinska oneéiséenja
u masu obloga. Postupci su ponavljani sve dok su oblozi
bili zasiceni i dok je trajalo izvlacenje necistoca u celulozni
oblog. Time se paralelno obavljalo i djelomi¢no odsoljavan-
je. Necistoce $to su zaostale dovoljno su omeksale i lako ih
je bilo ukloniti mehanickim putem.

' N. Cambi, Jedan anticki portret iz Arheoloskog muzeja u Zadru, Diadora 13, 1991., str. 119.
2 N. Cambi, Imago Animi : anticki portret u Hrvatskoj, Split, 2000., str. 32.



Mehanicko c¢iS¢enje
Mehanicko ¢is¢enje izvedeno je pomocu kirurskih skalpela i vibracijske igle. Kod ¢iS¢enja pazilo se na razliku
izmedu necistoca i tzv. prave patine koja je rezultat prirodnih procesa na povrsini kamena i kao takvu je treba sacuvati.

Svi konzervatorsko-restauratorski zahvati izvedeni su u konzervatorsko-restauratorskoj radionici Arheoloskog
muzeja Zadar. Voditeljica radionice je Marija Zorica, a asistentica Martina Rajzl.
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LUANA MILOTIC BULIC, bacc.art. konzervacije kulturne batine, preparatorica
Arheoloski muzej Istre, E-mail: luana.milotic.bulic@@gmail.com

Preventivna zastita mozaika u arheoloSkom zastitnom
istrazivanju starogradske jezgre

:\l S e —

Vrlo cesto Arheoloski muzej Istre u Puli provodi
zaStitna istrazivanja na podrucju starogradske jezgre Pule.
Gradevinska mehanizacija i vremenska ograni¢enost su dva
glavna ¢imbenika koji uvjetuju ovakvu vrstu istrazivanja.
Cesto uski kanali koji se kopaju za potrebe postavljanja ko-
munalne infrastrukture ne dopustaju cjelovito istrazivanje
arheoloskog nalazista. U znatnom broju sluc¢ajeva stru¢njaci
tek nakon devastacije kulturnog sloja izlaze na teren.

Najée$¢e se primijeti mozaik nakon S§to ga bager
djelomicno unisti svojom ,,rukom* te zatim nastupaju rad-
nici koji otkopavaju mozaicki pod, vrlo ¢esto ne mare¢i za
tesere koje se pocinju odvajati od ruba sacuvanog mozaika.
Arheolozima je pritom primarna dokumentacija i motivi
ukrasa. Kad je mozaik otkopan, na teren izlaze restauratori
kako bi sprijecili daljnje propadanje.

Kroz ovaj rad zeli se istaknuti vaznost restauratora pri otkopavanju mozaika i valorizaciju njegovog djelovanja
ne samo kao ,,zadnje karike lanca®, ve¢ kao stru¢nog osoblja koje ima svoje vrijeme djelovanja, a koje u vecini
slu¢ajeva ovisi o vremenskim uvjetima. Svakako su dokumentacija pojedinog poda i o¢uvanje ostatka nalaza in situ
primarni. U krajnjim slucajevima dijelovi podnog mozaika moraju biti uklonjeni strapacijom kako bi se omogucili
daljnji gradevinski radovi. U takvim situacijama cesto investitori, ali nazalost i odgovorno strucno osoblje, nemaju
svijest o ovisnosti ovakvih zahvata o vremenskim uvjetima, o trajanju zahvata te o troSkovima zahvata koji, naravno,
nisu unaprijed planirani. Terenski uvjeti u veéini slu¢ajeva ne dopustaju sim proces pripreme strapacije, a restauratori
moraju svoj posao odraditi krajnje brzo i efikasno te snositi odgovornost za izvedene zahvate.




Svakako je potrebna interdisciplinarnost i koordinacija konzervatora, arheologa i restauratora na terenu. Iz iskust-
va mogu reéi da je brzi poziv restauratoru pri otkrivanju mozaika vrlo bitan, potrebno je prije daljnjeg otkopavanja
mozaika osigurati rubne tesere opsavom vapnenog morta kako se one ne bi dalje odvajale i tako izgubili redovi
slaganja (konzervacija). Zbog mogucénosti oSte¢ivanja mozaika pri njegovu otkopavanju trebaju sudjelovati strucne
osobe koje znaju obratiti paznju na problematiku ovakvih cjelina. Nakon ¢is¢enja povrsina kistovima i lopaticama i
tek nakon §to se vapneni mort osusi i tako fiksiraju tesere, moze se pristupiti pranju mozaicke povrsine. Po okoncanju

se odlazu keramicke kuglice ili pijesak veée granulacije, kako ga se ne bi odvajalo od svoje neistrazene cjeline.

U rijetkim sluc¢ajevima, potrebno je odvojiti dio od cjeline. Lijepljenje viSeslojnih gaza PVA ljepilom trazi suhe
vremenske uvjete kako bi se ono osusilo, §to ¢esto nije slucaj kod ove vrste istrazivanja gdje je sve limitirano vre-
menom. No vazno je naglasiti kako je svaka strapacija ujedno i devastacija originalne pozicije i konteksta mozaika,
tako da bi svakako, kad god je moguce, trebalo razmisljati o konzervaciji mozaika in situ, a ne pretvoriti ga u muzejski
predmet.
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SIME PEROVIC, visi restaurator

Muzej antickog stakla u Zadru, E-mail:

sime.perovic(@mas-zadar.hr

Restauracija srednjovjekovnih staklenih
svjetiljki iz Zadra

Staklene uljne svjetiljke ili kandila primarno su sluzile osvjetljavan-
ju sakralnih prostora u Sirokom povijesnom razdoblju, od prvih stoljeca
kr$¢anstva do novovjekovnog razdoblja. Prigodom obnove nadbiskupske
palace u Zadru, 90-ih godina prosloga stoljeca pronadeno je desetak visecih
kandila bikoni¢nog tipa okvirno datiranih u razdoblje izmedu 12. i 15.
stoljeca. Kandila su pronadena u otpadnoj jami unutar katedralnog sklopa
koja je sluzila za odlaganje neupotrebljivog i istroSenog crkvenog posuda.

Osim veli¢inom, njihova bikoni¢na tijela razlikuju se po broju dijame-
tralno rasporedenih ruckica za pri¢vrs¢ivanje lanaca — tri ili pet, a variraju
i u boji (nijansama), kvaliteti stakla, te u skromnim dekorativnim detalji-
ma (nekoliko varijanti apliciranja staklenih niti). Raznolikost detalja sug-
erira razli¢ite radionice ili proizvodne centre. Tipoloske paralele visecih
bikoni¢nih kandila pronalaze se ve¢ u ranobizantskoj staklarskoj produkciji,
da bi ubrzo postale karakteristikom islamskog staklarstva i neizostavnim el-
ementom u unutrag§njem opremanju dZzamija. Njihova rasprostranjenost, ali i

proizvodnja na prostorima zapadnog Mediterana prvenstveno su posljedica trgovacko-gospodarskih veza Venecije sa
zemljama Bliskog Istoka, posebno intenzivnih upravo u 13. i 14. stoljecu.

Za potrebe stru¢ne obrade i prezentacije ovih predmeta na arheoloskom kolokviju Zivot sa staklom od prapovijesti
do srednjeg vijeka, izvrSeni su restauratorski zahvati (rekompozicija) pet fragmentirano sacuvanih svjetiljki.

Prvi korak u rekompoziciji staklenih svjetiljki predstavlja lijepljenje ulomaka sporovezuju¢im lijepilom. Pri tome
je primijenjena posebna, indirektna metoda ljepljenja kako bi se izbjegle pogreske u rekonstrukciji idealnog kuta loma

medu fragmentima, koje su neizbjezne kod direktnog lijepljenja. Frag-
menti su povezani apliciranjem specijalnih proteza ili kvacica izradenih
od bakra ili mjedi na povrsinu stakla. Za fiksiranje tih metalnih pomagala
uobicajeno se koriste cijanoakrilatna ljepila, a nakon §to su u pravilnu po-
ziciju, prate¢i idealne kutove loma, postavljeni svi ulomci, medu pukotine
je injektirano sporovezuju¢e dvokomponentno epoksidno ljepilo. Nakon
katalizacije tog ljepila koja je trajala oko 12 sati, uz koriStenje otapala s

povrsine su uklonjene proteze.

Zbog limitiranog vremena za provedbu restauratorskih zahvata, drugi
korak u procesu restauracije — integracija — proveden je iskljucivo radi
strukturalne stabilnosti, dok se manja paznja pridavala estetskoj integrac-
iji. Primjer stabilizacije koju isticemo je dodavanje staklene jezgre kod
predmeta s velikim postotkom nedostataka na tijelu, te posebna konstruk-
cija za vjesanje svjetiljke kojoj nedostaje dno s postoljem.
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MONIKA PETROVIC, restauratorica
Arheoloski muzej Istre, E-mail: monika.petrovic@pu.t-com.hr

Restauracija novovjekovnih staklenih ¢asa

Za restauratorsku obradu zaprimljeni su mnogobrojni stakleni ulomci ¢asa s lokaliteta Uspon sv. Franje Asiskog,
tzv. Blok 11/ 22 - 23, u Puli.

Opisan je postupak restauracije staklenih ¢asa s navedenog lokaliteta u Puli. Prvotno su ulomci razvrstani po cjeli-
nama, a zatim je uslijedila restauracija.

Ulomci staklenih ¢asa ocis¢eni su uranjanjem i ispiranjem u kupki od destilirane vode. Uslijedilo je privreme-
no fiksiranje ulomaka tankom ljepljivom krep-trakom, zatim su cijanoakrilatnim Ijepilom (Super Attak) postavljene
bakrene klamfice koje su na taj nacin uc¢vrstile ulomke u pripremi za zavrsno lijepljenje. Nakon postavljanja klamfica
odstranjena je ljepljiva traka. Na ovako uc¢vrs¢ene spojeve ulomaka iglicom je naneseno dvokomponentno epoksidno
ljepilo Araldit 2020. Nakon 24 sata susenja ¢ase su o¢iS¢ene od viska ljepila mehanicki, skalpelom te laganim tapkan-
jem vate natopljene u acetonu, a zatim su prebrisane alkoholom kako bi se odstranili ostatci necistoce.

Potom je uslijedila nadogradnja nedostajucih dijelova. Uzet je vanjski i unutarnji otisak dvokomponentim vinil-
polisiliksanskim silikonom (3M ESPE express) s originala, a zatim je precizno pozicioniran i zalijepljen cijanoakrilat-
nim ljepilom (Super Attak) na nedostajuci dio predmeta. Na odgovaraju¢im mjestima vanjskog kalupa napravljene su
perforacije za lijevanje dvokomponentnog epoksidnog ljepila Araldit 2020 A/B i odusak za zrak (po potrebi jedan ili
viSe njih), a zatim su na njih postavljene PVC slamke. Predmeti su dobro pozicionirani u posudu s pijeskom, a zatim je
u perforacije uliveno teku¢e dvokomponentno ljepilo Araldit 2020 A/B. Nakon 24 sata susenja nadogradnje uklonjen
je silikonski kalup, a visak silikona odstranjen je vatiranim $tapi¢ima uronjenim u aceton.
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JOSIPA LOVRIC, restauratorica
Arheoloski muzej Zadar, Tel.: 023/ 254-628, E-mail: jlovric@amzd.hr

Konzervatorsko-restauratorska obrada
prapovijesne kacige

Na konzervatorsko-restauratorsku obradu donesena je prapovi-
jesna kaciga koja potjece iz juzne Italije (Picenum), a datira u 7.
stoljece prije Krista. Kaciga je broncana, s kompozitnom kalotom
i obodom. Sastavljena je od Cetiri ploce bronc¢anog lima, spojene
zakovicama. Petu plocu ¢ini $iroki obod ukrasen biljnim motivima
tehnikom ukucavanja. Na vrhu kalote su dva elementa od lijevane
bronce, a pri dnu kuka i uSica. Lijevani elementi sluzili su za pricvr-
S¢ivanje perjanice. Kako ovakvih kaciga nema na nasim prostorima,
pretpostavlja se da je u Arheoloski muzej Zadar stigla kao dar iz
muzeja u Anconi jo§ u vrijeme prije Drugog svjetskog rata.

Kaciga je pri dolasku iz Italije bila restaurirana. Popre¢ne ploce i
veéi dio oboda su originalni, a ostale plo¢e su rekonstruirane. Kaci-
ga je na obradu donesena u prili¢no loSem stanju. Vidljiva su zna¢ajna oste¢enja na rekonstruiranim dijelovima, kao
i tragovi aktivne korozije na metalnim dijelovima.

Kaciga je o¢is¢ena mehanicki upotrebom razli¢itih ru¢nih alata, mikromotorom sa svrdlima od razli¢itih materi-
jala, te je mikropjeskarena staklenim granulatom (70-110um). Mjesta aktivne korozije bakrenog klorida stabilizirana
su srebrnim oksidom. Metalni dijelovi kacige polirani su ¢etkicama od sinteti¢kih vlakana. Nedostajuéi dijelovi su
rekonstruirani dvokomponentnom epoksidnom smolom Araldit 427 vz dodatak zelenog 1 smedeg pigmenta, a nakon
suSenja povrsina je oblikovana brusenjem. Ranije rekonstruirani dijelovi premazani su akrilnom bojom uz dodatak
bakrenog pigmenta radi konsolidacije povrsine. Kaciga je zasti¢ena otopinom Paraloida 72B u etil-acetatu.




MARIO KAUZLARIC, visi restaurator
Muzej Brodskog Posavlja, E-mail: mario.kauzlaricc@muzejbp.hr

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na jataganu sa
srebrnim rukohvatom iz 18. stoljeca

Jatagan je iz Zbirke oruzja, vojne i lovacke opreme, odora te pribora
Gradskog muzeja Vinkovci.

Sjecivo je jednobridno, ravno, bez zljebova. S obiju strana sjeciva,
gotovo u 4/5 duzine tausirani su srebrom arapski natpisi. Rukohvat je
u jezgri od Zeljeza, presvuéen debelim srebrnim limom koji je ¢itavom
povrsinom bogato ukrasen graviranim vegetabilnim ornamentom, dok
je na straznjem dijelu umetnut velik kruzni filigranski umetak. Dimen-
zije jatagana: 620 x 49 x 30 mm.

Povrsina sjeciva jatagana od Zeljeza u potpunosti je prekrivena slo-
jem korozije. Vidljivi su dijelovi tausiranog srebra na objema povrSinama
sjeciva. Drzak jatagana i listoliki ukrasi s obiju strana sjeciva presvuceni
su srebrnim limom. Sa straznje strane drske postoji udubljenje u kojem
se najvjerojatnije nalazio kamen. PovrSina lima ukraSena je reljefnim ukrasima bez vidljivih fizickih oStecenja. U
utorima povrsine lima su necistoce, a cijela povrsina prekrivena je patinom.

Pomocu skalpela odstranjivana je korozija sa sjeciva koja se izdizala iznad izvorne povrsine. Radi lakSeg odstran-
jivanja, naslage korozije prethodno su namocene petrolejem. U postupku c¢iséenja otkrivali su se novi dijelovi srebra
umetani (tausirani) ukucavanjem u utore koji su bili izdubljeni u povrsini sjeciva. U ranijem periodu, kao posljedica
korozivnih procesa dijelom je bila nagrizena povrsina utora, Sto je uzrokovalo smanjenje dubine utora i ispadanje
komadica srebra. Kako bi se ucvrstilo tausirano srebro i sprijecilo njegovo ispadanje prilikom postupka ¢isé¢enja koro-
zije, povrsina oko njega premazana je 5-postotnom otopinom Paraloida B72 u acetonu.

Na pojedinim mjestima sjeciva korozivni procesi su unistili izvornu povrsinu. Na tim mjestima odstranjen je dio
produkata korozije koji se nisu ¢vrsto drzali za podlogu. Cis¢enje je izvrSeno mehanickim skalpelom i mikromotorom.
Nakon ¢iséenja sjecivo je stabilizirano taninom. Pritom se pozorno pazilo da tanin ne dode u dodir sa srebrom.

Drska jatagana izradena od zeljeza koje je presvuceno srebrom nije mehanicki ¢iS¢ena. Masnoce su skinute neutral-
nim sapunom, a povrsina ispolirana pamuc¢nom krpom.

Jatagan je premazan 3-postotnom otopinom Paraloida B72.
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DAMIR DORACIC, vii restaurator
Arheoloski muzej u Zagrebu, e-mail: ddoracic@amz.hr

Preliminarni prikaz laboratorijske obrade
srednjovjekovnog nakita iz Caske na otoku Pagu

Arheoloski kontekst nalaza

Tijekom arheoloskog istrazivanja crkve sv. Jurja u Caski na otoku
Pagu 2010. godine otkriven je izuzetan nalaz starohrvatskog naki-
ta. U grobu br. 7 na kosturu djevojcCice, popularno nazvane ,,Mala od
Caske*, pronadena je ogrlica te dvije nausnice i prsten. Nakon prove-
dene tipoloske analize nausnica te naknadne analize kostura metodom
radioaktivnog izotopa ugljika C-14, voditelj istrazivanja Radomir Juri¢
datirao je nalaz u prvu polovinu 10. stoljeca.

Kratki opis zatecenog stanja predmeta

Izvorna povrsina na ogrlici i nauSnicama bila je, osim tragova zemlje,
prekrivena uglavnom produktima korozije bakra, dok se u slucaju prstena
radilo gotovo iskljucivo o korozijskim produktima srebra. Prsten je bio
slomljen na nekoliko dijelova kao i pripadajuce mu stakleno oko. Tanka zica kojom su dva dijela ogrlice bila povezana
bila je slomljena, uslijed ¢ega su dvije kuglice ispale iz svog izvornog polozaja. Svi su predmeti sacuvani u djelomi¢no
mineraliziranom stanju s mjestimi¢nim ostecenjima izvorne povrsine.

Preliminarna istraZivanja na predmetima

Nakon fotografiranja zatecenog stanja predmeta, prvo je proveden makroskopski i mikroskopski pregled u kom-
binaciji s istraznim ¢iS§¢enjem kojim su ustanovljeni tragovi pozlate na nauSnicama i ogrlici. Kako bi se ustanovilo o
kojem se materijalu radi, na jednoj od nausnica i na dijelu ogrlice provedena je instrumentna elementna analiza® ¢iji
su rezultati pokazali da se radi o pozlaéenoj slitini bakra i srebra, dok prisutnost zZive u spektru upucuje na tehniku tzv.
,»pozladivanja u vatri“. Pored spomenutih istrazivanja provedena je i radiografija’ nau$nica i ogrlice s ciljem ustanov-
ljavanja odredenih tehnoloskih detalja koje nije moguce vidjeti obi¢nim vizualnim pregledom.

T 1 I I

3 Elementni sastav materijala od kojeg su izradeni pojedini predmeti ili dijelovi predmeta utvrden je PIXE (Proton Induced X-ray

Emission) analizom koja su proveli S. Fazini¢, M. Jaksi¢ i T. Tadi¢ na Institutu Ruder Boskovi¢ u Zagrebu.
4 Radiografiju nalaza proveli su J. Barbi¢ i M. Rastovi¢ u Zavodu za zavarivanje i toplinsku tehnologiju u Zagrebu.



Otkrivanje izvorne povrSine te rezultati istraZivanja tijekom zahvata

Nakon provedenih preliminarnih istrazivanja uslijedilo je otkrivanje izvorne povrsine (¢iS¢enje) koje je izvedeno
raznim ru¢nim alatima uz pomo¢ stereolupe pod uvecanjem od 10 do 30 puta kako bi se postigla Sto bolja kontrola
procesa ¢iS¢enja. Tijekom spomenutog procesa otkriveno je nekoliko tehnoloskih zanimljvosti koje ¢e znatno utjecati
na struénu i znanstvenu interpretaciju nalaza’. Primjerice, na ogrlici su na vise mjesta otkriveni ostatci lanene prede®
kojom je ogrlica vjerojatno bila fiksirana na odjecu, Sto potvrduju i uSice na zavrSetcima umjesto kopce. Isto tako,
na radiogramu je uoceno da se unutar 6 od 48 sferoidnih elemenata ogrlice nalaze male kuglice za koje je analizom
ustanovljeno da su izradene od slitine zlata i zive, $to je svakako svojevrstan kuriozitet.

Ljepljenje slomljenih dijelova i nanoSenje zastitnog premaza

Slomljeni dijelovi prstena i ogrlice slijepljeni su privremeno cijanoakrilatnim ljepilom, a nakon toga dvokompo-
nentnom epoksidnom smolom (4raldit 2020), mjestimi¢no uz dodatak pigmenata. Ista epoksidna smola koristena
je 1 za impregnaciju i konsolidaciju labilnih dijelova. Naposlijetku su predmeti premazani zastitnom reverzibilnom
smolom, u ovom slu¢aju, Paraloidom B44 (2-postotnim u acetonu).

R T R A

5 Kompletna stru¢na i znanstvena objava nalaza uslijedit ¢e nakon dovrSetka preostalih analitickih istraZivanja koja su jo$ uvijek

u tijeku.
¢ Analizu vlakana provele su E. Pezelj i M. Andrassy na Tekstilno-tehnolo§kom fakultetu u Zagrebu.
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FREDERIK LEVARDA, restaurator
JU NP Krka, E-mail: levarda2000(@yahoo.co.uk

Mjerenje koliCine klorida pomocu
potenciometrijskog titratora

Sazetak

Odredivanje koli¢ine klorida tijekom sulfitnog postupka uz pomo¢ au-
tomatskog potenciometrijskog titratora.

Uvod

Svake godine s arheoloskih lokaliteta NP Krka, prije svega s rimskog
logora Burnum, ali i drugih: Ozidana pecina, Jazinka, Nec¢vena i Kljucica,
iskopa se stotine arheoloskih predmeta. Velik broj tih predmeta je od zeljeza
i njihovo ocuvanje predstavlja velik izazov.

Konzervacija-restauracija

Nakon dolaska predmeta u radionicu izraduje se detaljna dokumentacija. Predmeti se fotografiraju, a za pojedine
predmete naprave se i rendgenske snimke koje su od velike pomo¢i kod odredivanja stupnja korodiranosti, eventualne
prisutnosti drugih metala, kao i kod mehanic¢kog ¢is¢enja, kada olaksavaju utvrdivanje polozaja izvorne povrsine. Svi se
podatci unose u ra¢unalnu bazu podataka. Za izradu fotodokumentacije koristimo fotoaparat Olympus E3 s makro ob-
jektivom 1 prstenastu bljeskalicu te digitalnu mikroskopsku kameru Olympus DP26 za mikroskop SZ61TR. Mehanicko
¢is¢enje korozivnih naslaga s metala vr$i se pomocu mikropjeskarnika pod mikroskopom, koriste se aluminijev oksid
i staklene kuglice promjera od 50 do 250 mm, zatim pomoc¢u mikromotora te upotrebom raznog laboratorijskog pribo-
ra. Nakon mehanickog ¢is¢enja predmeti se stabiliziraju odsoljavanjem u alkalno-sulfitnoj kadi, a umjesto standardne
Rinuy-Schweizer otopine koristimo razrijedenu otopinu: 0,05 M (6,3 g/l) Na2SO3 1 0,1 M (4g/l) NaoH na 60-70° C.

Ispitivanje tijekom odsoljavanja
Prisutnost kloridnih iona ubrzava koroziju, §to moze dovesti do potpunog unistenja predmeta u kratkom vremen-
skom razdoblju. Zato je primarni zadatak njihovo smanjenje na najmanju mogucu mjeru. Kako bismo bili sigurni u
ucinkovitost alkalno-sulfitnog odsoljavanja arheoloskog zeljeza, vrsili smo mjerenja uz pomo¢ Merkoquant ® test-traka
za polukvantitativno odredivanje iona. Ovaj nacin mjerenja daje samo okvirne rezultate pa smo odlucili nabaviti poten-
ciometrijski titrator i neophodnu analiticku vagu za preciznije odredivanje klorida. Analiza se vrsi nakon ciklusa ispiranja
u alkalnoj kadi na takav nacin da se uzme odredena koli¢ina uzorka otopine te se temeljito promijesa i prilagodi se pH
vrijednost. Koncentracija kloridnih iona odreduje se potenciometrijskom titracijom s otopinom srebrnog nitrata. Proces
je istovjetan titriranju u volumetrijskom postupku kojim se posredno odreduje koli¢ina neke otopljene tvari mjerenjem
obujma dodanoga reagensa. Otopljena tvar kemijski reagira s otopinom reagensa tocno poznate koncentracije sve do
zavrsetka reakcije, tj. tocke ekvivalencije, kada je koli¢ina dodanoga reagensa ekvivalentna kolicini analizirane tvari.
Koristenjem potenciometrijskog titratora proces je automatski i znatno precizniji. Automatska titracija se vrsi tako da ti-
trator isporucuje titrant, zaustavi se na tocki zavrsetka titracije 1 izracuna koncentraciju analita automatski. Temeljni prin-
cip potenciometrijske titracije je odredivanje nepoznate koncentracije ispitivane otopine titracijom s nekom standardnom
otopinom, pri ¢emu skokovita (nagla) promjena potencijala indikatorske elektrode ukazuje na tocku zavrSetka titracije.
Proces ispiranja je gotov kada je razina klorida ispod prihvatljive razine. Ovaj nacin
analize procesa ispiranja daje nam tocne podatke o uspjeSnosti odsoljavanja, stedi vri-
jeme i smanjuje troskove. Metoda je brza, jednostavna za ispitivaca, potrebna je mala
koli¢ina uzorka (40 mg), troskovi analize su mali, a preciznost visoka: RDS <0,05%.

ml—Fotential
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MAJA VELICOGNA NOVOSELAC, restauratorica savjetnica
Muzej za umjetnost i obrt, E-mail: maja.velicogna.novoselac@muo.hr

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na broj¢anicima

Muzejski predmeti, kao i zahvati na njima, nisu nuzno veliki — nulte kategorije
— niti ne moraju trajati mjesecima. Katkad je dovoljna lupa, mirna ruka i u svakom
sluc¢aju mnogo strpljenja.

Osteceni brojcanici na satovima pripadaju medu takve sluc¢ajeve. Opcenito, res-
taurirani brojcanici sa svojim brojkama i crticama vracaju satovima nekadasnji iz-
| gled, daju im zavr$ni sjaj i oznacuju pravu svrhu predmeta. Primjeri koje navodimo
pokazuju njihov utjecaj na zavrsni izgled predmeta i ujedno Cetiri najcesée vrste
njihovih ostecenja.

1. Osteéenje emajla

Uslijed udaraca i grubog rukovanja na emajliranim brojcanicima cesto dolazi do
pucanja emajla. Na vanjskim rubovima i oko rupa za navijanje mehanizma popucali
z komadici emajla otpadaju od bakrene podloge, a s vremenom se u pukotine uvlaci
| prljavstina.

Nakon ¢is¢enja, oStecenja u emajlu nadoknaduju se dvokomponentnim kitom i
retusiraju akrilnim bojama i lakom.

2. Osteéenje posrebrenja
Uslijed ¢is¢enja abrazivnim sredstvima kao §to su purol, sidol, a prije toga i ,,bi-
jeli pijesak®, posrebreni brojcanici su posve ili djelomicno ,,oguljeni* do podloge.
U udubljenim brojevima boja je najéescée sa¢uvana, ali je gotovo uvijek prekrivena |
ostatcima sredstva za &iéenje. |
Ako nema tragova posrebrenja na prednjoj strani, na straznjoj strani srebro je
zasigurno sac¢uvano pa se to¢no vidi koji su dijelovi bili posrebreni.

Nanos$enjem vrlo tankog sloja srebra, brojcanici i ukrasne aplikacije ne iz-
gledaju kao novi, ve¢ se blago isti¢u od podloge, a brojevi na njima su naglaseni.
Posrebreni dijelovi su zastic¢eni Paraloidom B72.

3. Ostecenje brojeva na posrebrenoj podlozi

Ako brojevi nisu ugravirani, kod neadekvatnog ¢is¢enja prvo se izlizu brojevi,
a zatim i posrebrenje.

Broj¢anik je vrlo tanko posrebren, a brojevi su zatim rekonstruirani crnom
akrilnom bojom prema mjestimi¢no vidljivim vrlo plitkim udubljenjima i ostatci-
ma posrebrenja. Brojcanik je zasti¢en akrilnim lakom.

4. Ostecenje brojeva na emajliranoj podlozi

Na emajliranim broj¢anicima koji nisu kvalitetno izradeni kontinuiranim i
Cestim CiS¢enjem predmeta u vecini slucajeva djelomice se uniste brojevi.

Prema postojecim ostatcima brojeva rekonstruirani su dijelovi koji nedostaju.
Za njihovu nadopunu upotrijebljeni su simboli linija — letraset. Brojevi su zasti¢eni
akrilnim lakom.




28

VILMA STOJKOVIC, dipl. konzervator-restaurator
Muzej Staroga Grada, Tel.: 021/ 766 324

Restauracija raspela iz Kapele sv. Kriza u
Starome Gradu

Raspelo, drvo, polikromija, dimenzije kriza 195 x 121 cm, dimen-
zije korpusa 103 x 110 cm, 15./16. st., radionica nepoznata, Kapela
sv. Kriza — Stari Grad, vlasniStvo obitelji Ruzevic.

Drveno raspelo potjece iz male kapele na otvorenom. 1z povije-
snih dokumenata (Morarijeva vizitacija, 17. st.) znamo da je raspelo
seljeno iz nepoznate kapelice u ,,blizini Izvora®“ u ovu danasnju u ulici
Siberija. Podatak o tome tko je narugitelj i tko je autor ovog raspela
nazalost nemamo, ali sa sigurno$¢u mozemo reci da je najstarije ras-
pelo u Starome Gradu. Osim ovog raspela Stari Grad se moze podiciti
s jo$ dva izrazito vrijedna primjerka iz kasnijih razdoblja: jedno je
renesansno raspelo na glavnom oltaru dominikanske crkve, pripisano
Andrei Foscu, a drugo je barokno raspelo Giacoma Piazzette koje
se ¢uva u muzeju dominikanskog samostana. Usporedujuéi ga s dru-
gim raspelima u Dalmaciji iz tog vremena, okarakterizirali bismo ga kao djelo nastalo u kasnom petnaestom stoljecu s
¢vrstim odlikama gotike: naglasena rebra toraksa, oblik ¢vora perizome, te blago otvorena usta karakteristike su bolnog
gotickog Krista. Sama perizoma zanimljiva je kako svojim kratkim oblikom tako i stiliziranim naborima. Izrazito kruto
modeliranje odlika je ,,mekog stila“ koji se javlja u Europi po¢etkom 15. stoljeca. Skladne crte lica i skladna fizionomija
suprostavljaju se gotickom naturalizmu te navjes¢uju renesansu. Raspelo je bilo bojeno nekoliko puta, posljednji put
prije tridesetak godina. Kako se nalazi u kapelici na otvorenom, polikromija se brzo izgubi pod utjecajem atmosferilija.
Ostatci originalne polikromije sa¢uvani su samo parcijalno i to u vrlo malom postotku, na pozadini perizome, ramenima
i djelomic¢no na licu.

Restauratorski zahvat

Najvaznije smjernice bile su ouvati i zastititi raspelo od daljnjeg propadanja te dobiti estetski prihvatljivu umjetninu.
Raspelo je ocis¢eno od prljavstine i prasine koja se s godinama natalozila, a djelovi (polikromija) koji su bili nestabilni
podlijepljeni su 6-postotnim tutkalnim ljepilom. Gust raster rupica i hodnika koji su nastali djelovanjem crvoto¢ine u
prethodnom zahvatu bili su ispunjeni uljano-smolnim kitom koji se sasusio i izgubio svoju elasti¢nost; uslijedilo je ukla-
njanje istog te preventivna zastita od crvotocine. Cijelo raspelo premazali smo Drvocidom Fi 1 zamotali ga u PVC vrecu
kako bi kemikalije $to dublje podrle u drvo. Rupice su ¢is¢ene acetonom, a potom ispunjene elasti¢nim kitom (Klucel E
u etanolu). Na to je postavljena tutkalno-kredna preparacija. Podrucje spoja ruku s korpusom bilo je posebno problema-
ti¢no i najvise puta kroz povijest tretirano. Odlucili smo se za uklanjanje starog uljano-smolnog kita i ostalih zapuna i
zakrpi kako bismo mogli izvaditi brojne cavle koji su izazvali drvenu koroziju i time oslabili drvo. Nakon uklanjanja kita
i zakrpi uocili smo kako su ruke spojene drvenim klinovima koji i dalje funkcioniraju. Na to podrucje postavljen je novi
akrilni kit i kasnije preparacija. Prsti koji su nedostajali rekonstruirani su dvokomponentnim akrilnim kitom Aralditom.
Preparacija nije postavljena na cijeli korpus, nego tek na dijelove na kojima je to bilo nuzno; ostatak je zasti¢en lakom
i retusiran akvarelnim bojama u tehnici trategio kako bi se dobila ujednacena povrsina. Akrilnim lakom premazali smo
cijeli korpus kako bismo ga zastitili od vanjskih utjecaja.




ROBERT BRDARIC, profesor

Muzej za umjetnost i obrt, Mob.: 095 5511 791, E-mail: robert.brdaricc@muo.hr

Konzervatorsko-restauratorski radovi na naslonjacu
Antuna Gustava MatoSa

Stanje prije zahvata

Iz povijesti predmeta

Slikar Ljubo Babi¢ kupio je 1913. godine naslonjac¢
osobno od A. G. Matosa. Dar prof. dr. Ljubomira Babica,
sina slikara Ljube Babi¢a, Drustvu Antuna Gustava Matosa
Tovarnik (2013.). Naslonja¢ se datira u pocéetak 20. stoljeca,
autorska radionica je nepoznata, a izraden je od orahova drva
te je tapeciran. To je tip naslonjaca s bo¢nim istacima, potpu-
no tapeciran, s drvenim nogama (engl. wing chair [naslonja¢
s ,.krilima“],njem. Ohrensessel [naslonja¢ s ,,u§ima“]), a ta
,krila®“ sluze za zastitu od propuha i za zadrzavanje topline
kada su smjesteni ispred kamina. Ovaj tip naslonjaca javio
se jos krajem 17. stoljeca i izradivao se u raznim varijanta-
ma.

Predmet je zbog starosti i nedostatnog odrzavanja zateen u vrlo losem stanju. Drvo je u velikoj mjeri zahvac¢eno
crvotocinom te je ugrozena statika naslonjaca, $to je u konacnici rezultiralo puknué¢em dviju noga i kriznih poveznica.
Platno je u loSem stanju, uprljano visegodi$njim koriStenjem i upotrebom.

Konzervatorsko-restauratorski radovi

Naslonjacu je najprije tapetar uklonio platna i pod-
stave. Nakon tapetarskih radova napravljena je dezin-
sekcija u Institutu Ruder Boskovi¢, gama-zracenjem.

Tada je naslonja¢ dopremljen u radionicu Muzeja za
umjetnost 1 obrt, gdje je najprije napravljeno natapanje
Paraloidom B-72 da se ucvrste crvotocni dijelovi. Posli-
je natapanja uslijedilo je CiS¢enje ostataka Paraloida te
skidanje preostale politure.

Od orahovog drva istokaren je donji dio noge koji je
nedostajao. Nakon toga naslonjac je sastavljen na suho
i oznacen, a zatim i slijepljen te uc¢vrsé¢en mozdanicima.
Kada je lijepljenje bilo gotovo, bajcan je bajcom (moci-
lom) boje tamnog oraha, te je nanesena politura (Selak
orange) u nekoliko slojeva. 1
napokon je na kraju stavljen
restauratorski  vosak (boja
eiche dunkel) kao zaStita od
atmosferilija, koji je naknadno
ispoliran pamuénom krpom.
Sve faze radova su fotografski
dokumentirane. Nakon radova
na drvu naslonjac je tapeciran.




IVA fUKMAN, restauratorica savjetnica
Muzej za umjetnost i obrt, Tel.:01/4882 133, E-mail: iva.cukman(@muo.hr

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na kazuli iz
16. stoljeca

Kazula

MUO POH 740/47-7, Italija, vezivo: prva
pol.16. st., tkanina s kazule: pocetak 17. st.,
reljefni barSun. Kriz — lik raspetog Krista, na
tri kraka su prikazani evandelisti, lijevo krilati
lav — simbol sv. Marka, desno krilati vol — sim-
bol sv. Luke, iznad Krista je krilati ljudski lik s
knjigom i perom u rukama — simbol sv. Mateja.
Cetvrti medaljon prikazuje orla rasirenih krila —
simbol sv. Ivana. U petom medaljonu je prikaz
plemickog grba ($tit sa zmajem, iznad je oklop,
a povise polulik ¢ovjeka s krunom i zezlom).
U podnozju kriza je lubanja s kosti — simbol
Golgote. (kat.14., J.1.)

Tehnic¢ki podatci

Sirina 73 cm, duljina 124 cm. Zlatovez,
vezivo raznobojnom svilom, aplikacije na sivo-
plavom reljefno §iSanom barSunu koji je prot-
kan zlatnim nitima.

Gustoca osnove 55 niti/1 cm, gustoca potke 24 niti /1cm. Temeljni vez tkanine je platno. Borte su izradene od metalnih
niti. Podstava je od lanene tkanine.

Stanje prije zahvata

Povrsina kazule je prasnjava, dok je originalna ljubicasta boja barSuna izblijedjela. BarSun je u relativno dobrom
stanju, uzorak je na srediSnjem dijelu djelomic¢no izlizan, a dva manja rastera vidljiva su u tkanju uz sam rub borte,
unutar lijeve strane kriza. Oste¢enja na vezivu su raznolika; veliko oSte¢enje nalazi se na tijelu Krista, gdje se svileni
atlas raspada. Medaljoni s desne i lijeve strane imaju manja oStecenja na apliciranoj svilenoj tkanini, gdje su vidljivi
rasteri u tkanju. Najvece oSteé¢enje nalazi se na Cetvrtom medaljonu, gdje nedostaje dio crne tkanine koja prikazuje
orla, te vez zlatnim nitima koji je djelomicno neprepoznatljiv i odvojen od povrsSine. U podnozju kriza odvojene su
metalne niti od podloge, dio ih nedostaje, a na lubanji su vidljive dvije rupice.

Analiza

Vezivo je izradeno od nekoliko dijelova. Osnova sredi$njeg kriza je juta na koju su tehnikom zlatoveza priSivene
metalne niti svilenim nesukanim koncem. Lik Krista izveden je od svilenog atlasa na kojem je izvedeno vezivo
svilenim nitima jednostavnim bodom i slikanim sjenama. Atlas je polozen na grubu jutu ispod koje se nalazi fragment
starog rukopisa. Straznja strana veziva premazana je Skrobnim ljepilom. Uoceni su tragovi insekata. Medaljoni su
izradeni zasebno te su aplicirani na krajeve kriza. Zlatovez je izraden zlatnim nitima koje se sastoje od snopa svilenih
vlakana omotanih zlatnom folijom, navoj je frkan u smjeru S, gusto¢e 7 navoja na 1 cm.

BarSun s reljefnim uzorkom izraden je od svilenih niti osnove i potke, a u omjeru 1:1 utkana je i potka od zlatne
lamele. Osnova je upola tanja od potke. Uzorak je rubno omeden oméicama, dok su u sredini $iSane niti. Boja barSuna
je tijekom vremena promijenjena od tamnoljubicaste u sivo-plavu.

Izvedeni zahvati

Fotodokumentacija zate€enog stanja. Ispitivanje postojanosti boja — boje su stabilne. Identifikacija vlakana pod
mikroskopom. Mehanicko ¢is¢enje mekim kistom i mikrousisava¢em. Izvedeno je djelomi¢no demontiranje, uklon-
jena je podstava, kriz je odvojen od podloge i rastavljen na dijelove kako bi se izveo kvalitetan zahvat na oste¢enim
mjestima. Pli$ je o¢iS¢en mehanicki, a svilena tkanina je osvjeZena i regenerirana pomocu pare. U kupelji za pranje



tretiran je kriz; natalozena prasina i prljavstina na pojedinim mjestima ucinile su vez neprepoznatljivim — zlatovez je
pranjem zasjao. Ravnanje je izvedeno pod optereéenjem staklenih ploca. Cidéenje tijela Krista izvedeno je pomoéu
pare — mnogobrojni slojevi od kojih je predmet napravljen razli¢ito reagiraju u vodi.

Rekonstrukcija oStec¢enja na svilenom atlasu izvedena je polaganjem niti svilenog filamenta s u¢vrs¢enjem svakih
0,6 mm preko flotirajué¢ih niti. Na taj nacin stvorena je na povrSini tanka mreza od paralelnih niti koje pridrzavaju
ostecene niti. Slobodne niti zlatoveza pricvrséene su prisivanjem za podlogu.

Nakon izvedenih zahvata kriz je priSiven na pli§ imitirajuci originalni bod priSivanja prema oznacenom redosli-
jedu. Izradena je dokumentacija izvedenog zahvata.
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ANTONINA SRSA, restauratorica savjetnica
Muzej za umjetnost i obrt, Tel.: 01/4882 133, E-mail: antonina.srsa@gmail.com

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na kazuli
s poCetka 17. stoljeca

Kazula, pocetak 17. stoljeca, Italija, nakon restauracije izloZena je
na izlozbi Liturgijsko ruho, koja je otvorena u ozujku 2012. u Muzeju
za umjetnost obrt u Zagrebu.

Motiv od reljefno SiSanog zelenog barSuna na podlozi od bijelo-
zelenog svilenog ripsa. Na svilenom ripsu, u smjeru osnove, utkane
su pozlacene metalne lamele. Taj tip uzorka bio je popularan u prvoj
dekadi 17. stoljeca; sastoji se od niza blizu smjestenih, a ipak izo-
liranih motiva u formi grancica. Svaki niz naginje se sporadi¢no nali-
' jevo ili nadesno. Podstava je od tamnoplavog lanenog platna, dok su
- | borte tkane pozla¢enim metalnim nitima na lanenoj podlozi.

Tehnic¢ki podatci

Sirina 83 cm, duljina 134 cm, gusto¢a: osnove 58 niti/1 cm, potke
32 niti/l cm; vez izveden u ripsu, s utkanim zlatnim nitima, uzorak
¢ini barSun s W sidrenjem; ledni dio krojen je od dva dijela: desnog, Sir. 53 cm i lijevog,sir. 17 cm; lanena podstava;
metalne, pozlacene borte: unutarnje §ir. 3 cm, vanjska, obrubna $ir. 1,5 cm

Stanje prije zahvata i neke analize

Kazula ima samo ledni dio, koji je u izrazito loSem stanju. Na uzem, lijevom dijelu nastali su otvori i nedostaju
velike povrsine tkanine, svileni rips je na nekim mjestima potpuno unisten, dok je na drugima otkinut i slobodno visi
tako da se vidi plava lanena podstava. Na donjoj polovici nalazi se veliki otvor (oko 10 cm) gdje su probijeni barSun i
podstava. Vidljivi su i prijasnji zahvati (zakrpe od istog, originalnog materijala, vjerojatno od nedostajuceg, prednjeg
dijela kazule). Motiv veza je uslijed osteéenja i dodatnih zakrpa poremecen i tesko se i§¢itava. Desni, $iri dio pretrpio
je slicna oStecenja. Vanjska obrubna borta je oStecena i iskrzanih rubova, dok su unutrasnje borte u boljem stanju.
Lanena podstava zaprljana je, s velikom zakrpom i otvorom u donjem dijelu.




Izvedeni zahvati

Detaljna graficka i fotografska dokumentacija prije, u tijeku i nakon zahvata. Uzimanje uzoraka za analizu niti.
Odvajanje borti od kazule, odvajanje barSuna od podstave, odvajanje prijasnjih zakrpa. Mehanicko ¢is¢enje mikrousi-
savanjem i Cetkanjem. Testiranje tkanine na postojanost boja. Nakon konzultacija s drugim restauratorima odustalo
se od pranja barSuna koji zbog loSeg stanja materijala pranjem gubi svoje odlike. Ravnanje i omekSavanje materijala
vodenom parom na staklenoj podlozi koja je sluzila i za izravnavanje tkanine i paraleliziranje niti osnove i potke.
Toniranje novog, pamucnog materijala slicnog rastera tkanja i podstavljanje novog materijala ispod cijele povrSine
originala. Popunjavanje nedostajucih dijelova barSuna prate¢i zadani raport uz pomo¢ ostataka originalne tkanine.
Prosivanje oSte¢enja svilenim filamentima koriste¢i raster od 0,5 cm. Pranje i ispiranje lanene podstave te susenje pod-
stave na staklenoj podlozi. Toniranje nove lanene tkanine i podstavljanje ispod oSte¢enja, prosivanje svilenim filamen-
tima. Ucvrs¢ivanje ostecenja na bortama prosivanjem pamucnim Zutim koncem. Sastavljanje svih odvojenih dijelova.
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MARIJANA NAJJAR, visa preparatorica
Etnografski muzej Zagreb, E-mail: mnajjar@emz.hr

Konzervatorsko-restauratorski radovi na surki
inv. br. 6298

Tijekom povijesti pojedine su ljudske zajednice odje¢om iskazivale svoju poseb-
nost u odnosu na druge. S ekonomskim, kulturnim i politickim razvojem te stvara-
njem gradanskog sloja moda postaje sve veCom potrebom. Moda u vrijeme narod-
nog preporoda u Hrvatskoj prati becke i pariske karakteristike 1 postaje sredstvom
iskazivanja nacionalne ideologije. U vrijeme Ilirskog pokreta u hrvatsku modu ulazi
surka, odjeca koja simbolizira nacionalne teznje. Ona postaje odrazom politickih
promjena te medijem iskazivanja nacionalnog identiteta. To je vrlo slikovit tip naci-
onalne odjece, bogato ukrasen gajtanima, aplikacijama, vezivom i krznom. Tom su
nosnjom plemenitasi izrazavali svoje nacionalne osjecaje odijevajuci je prigodno.
Ona je posluzila i kao uzor u stvaranju uniforme za konjanicke odrede. U 19. stoljecu
iz vojne odore prelazi kao ukrasni, sveCani element u civilnu musku i Zensku odjecu.
S burnim ilirskim danima surka nestaje iz primjene, i to krajem Sezdesetih i pocet-
kom sedamdesetih godina 19. stoljeca. Surku je pobijedio frak.

Opis predmeta

Zenska surka, ,,narodna“, od bijelog kasmira, Sirokog prostranog kroja, obrubljena je §irom vunenom trakom i
ukraSena uzim vunenim gajtanom crvene boje. Rukavi su poludugi i prema donjem kraju jako prosireni. Podstava je
od bijele lagane svile. Kopca se ukrasnom kopéom koja se nalazi na prednjoj strani ovratnika.

Opis zate€enog stanja

Surka je u loSem stanju. Ostecenja su nastala cuvanjem predmeta u neadekvatnim mikroklimatskim uvjetima.
Glavna tkanina je na mnogo mjesta pojedena od moljaca, kao i svilena podstava. Vunena crvena obrubna traka je
takoder jako oStecena, te na pojedinim mjestima potpuno nedostaje. Crveni gajtan kojim je izveden ornament takoder
je ostecen i na pojedinim mjestima potpuno nedostaje. Svilena podstava ima oStecenja u obliku sitnih rupica. Na
glavnoj tkanini i podstavi vidljiva su zaprljanja (mrlje) nepoznatog podrijetla.

Konzervatorsko-restauratorski radovi

Nakon fotografiranja u zateCenom stanju, predmet je mehanicki oci-
S¢en usisavacem. Napravljena je strukturna analiza vlakana. Zatim su
veca oStecenja (rupe) na glavnoj tkanini podlozena tankom vunenom tka-
ninom. Sva oSte¢enja su uz rubove zatvorena tankim svilenim filamentom
prirodne boje restauratorskim bodom. Pri¢vr§éivanje postoje¢e vunene
porubne trake i postojecih dijelova gajtana za glavnu tkaninu ucinjeno je
svilenim filamentom tamnocrvene boje. Za pohranu predmeta naruc¢ena
je beskiselinska kutija dimenzija prilagodenih predmetu, saSiveni su tanki
jastuéic¢i prema kroju surke i obuceni u beskiselinsku 7yvek folliju. Jastu-
¢i¢i su umetnuti u rukave i izmedu prednjice i leda surke, te je sve zajedno
polozeno u beskiselinsku kutiju te zamotano u 7yvek foliju.




MIHAELA GRCEVIC', viSa restauratorica
Etnografski muzej Zagreb, Tel.: 01 /4826 220, E-mail: mgrcevic@emz.hr

Konzervatorsko-restauratorski radovi na ogrtacu
burnusu, inv. br. ex 643

Ogrtac¢ burnus pripada Zbirci kultura svijeta Etnografskog muzeja u Zagrebu
i jedan je od 133 predmeta iz Etiopije koje su 1902./03. braca Seljan darovali Hr-
vatskom Narodnom muzeju u Zagrebu. Brac¢a Seljan od 1899. do 1902. borave u
Etiopiji u sluzbi negusa Menelika II., vladara Etiopije od 1889. do 1913., koji ih
Salje u Centralnu Afriku gdje dvije godine upravljaju tom provincijom, Mirko kao
guverner, a Stevo kao njegov zamjenik. Boraveéi na tom podrucju bave se geograf-
skim istrazivanjima, ali i prikupljanjem etnografskog materijala. Predmeti koje su
brac¢a Seljan darovali Muzeju, kako iz Etiopije, tako i iz Juzne Amerike (oko 400
primjeraka), kao i cjelokupna arhivska grada predstavljaju osnovu fundusa Zbirke
kultura svijeta Etnografskog muzeja u Zagrebu.

Opis predmeta

Ogrta¢ burnus bio je dio uniforme francuske kolonijalne vojske Spahi. Burnus
inv. br. Ex 643 je dar negusa Menelika II. Mirku Seljanu. Izraden je od crnog (lice)
i crvenog (podstava) svilenog atlasa. Polukruznog je kroja, s kapuljacom na kojoj se
nalazi jedna velika i sedam malih pompona od crne svile. Na prednjoj strani predmet je obrubljen vrpcom izradenom od
pozlacene srme. Ogrtac je spojen na prednjoj strani umetkom izradenim od svile i nizom od jedanaest mjedenih gumbica.

Opis stanja predmeta

Burnus je bio izlozen u stalnom postavu kultura svijeta Etnografskog muzeja u Zagrebu. Lice ogrtaca izradeno od
crno obojene otezane svile u loSem je stanju. Otezana svila, tretirana solima metala, apsorpcijom metala nadoknaduje
tezinu izgubljenu kod ispiranja svilene smole, sericina. Tim postupkom svili se pored tezine povecava i gustoca
te kvaliteta naboravanja. Nedostatak otezane svile je u tome Sto traje znatno krace od svile bez dodane tezine, jer
isparavanje i izlozenost suncu slabe i uniStavaju vlakna te dolazi do pucanja tkanine cijelom povr§inom. lako je pred-
met dugi niz godina bio izloZen u stalnom postavu, nije doslo
do degradacije boje na licu ogrtaca. Podstava izradena od crvene
svile izgubila je na intenzitetu boje, a na mjestima uz same rubove
i kod vratnog izreza doslo je i do mehanickog oSte¢enja vlakana.
U loSem stanju su i pomponi izradeni od svilenih niti koje nisu
izgubile na intenzitetu boje, ali su vlakna u potpunosti oslabjela
te niti u velikoj mjeri nedostaju i konstantno se truse.

Konzervatorsko-restauratorski radovi

Predmet je detaljno suho ocis¢en usisavanjem, nakon Cega je
parcijalno odvojeno lice od podstave kako bi se moglo pristupiti
oste¢enim mjestima. OStecenja na licu podlagana su crnom crepe
de Chine svilom, te su zatvarana svilenim filamentom, restau-
ratorskim bodom. Na isti nacin konsolidirana su i oStecenja na
podstavi. Lice i podstava spojeni su pamu¢nim koncem, zrn¢anim
bodom koji imitira strojni, kojim su originalno spajani lice i pod-
stava. Zbog izrazite krtosti i nestabilnosti predmeta rukovanje
istim je svedeno na minimum.

Predmet je fotografiran prije, za vrijeme i nakon radova.
Izradena je i strukturna analiza tkanina i konaca koji su koristeni
kod izrade predmeta, te graficka dokumentacija s prikazom
ostecenja.

Nakon konzervatorsko-restauratorskog zahvata predmet je
pohranjen u beskiselinsku kutiju i deponiran kako bi kao jedan
od artefakata vezanih za zivot i djelo brace Seljan §to duze
svjedocio o njihovim pohodima.
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KSENIJA PINTAR, visa restauratorica za slikarstvo i polikromnu skulpturu
Muzej za umjetnost i obrt, Tel.: 01/4882 142, E-mail: ksenija.pintar@muo.hr

Moguce integracije osteCenih dijelova slikanog sloja

ir

Iako je retus estetski ,,luksuz i, osim ako je lose izve-
den, ne igra ulogu u o¢uvanju slike, on predstavlja zavrsnu
fazu restauratorskog rada koja je kljucna za cjelokupni iz-
gled slike. Na koji nacin i u kojoj mjeri retuSirati ovisi o
nizu faktora; stupanj osteéenosti, nac¢in buducée pohrane i
vrijednost slike samo su neki od njih.

Bez obzira koji nacin odabrali, razlucivost intervencija
unutar izvornog slikanog sloja treba biti vidljiva.

Slike su Cesto u svojoj proslosti ve¢ bile restaurirane.
Materijali i nacin prethodnih postupaka, pogotovo ako se
radi o onim ireverzibilnima, zadaju i materijale i nacin
sadasnjih, pa tako i retuSiranja. Dogada se da su oSteenja
toliko ekstenzivna da se, iako postoji dovoljno podataka
za rekonstrukciju pojedinih dijelova, postavlja pitanje
dosljednosti: zasto retusirati samo fragmente ako cilj nije
potpuna reintegracija oStec¢enih dijelova slikanog sloja?

U slucaju slike nepoznatog autora iz 18. stoljec¢a Portret
gospodina odluku o nacinu retusa olaksala je ¢injenica da
slika nije bila predvidena za izlaganje. Koristena vostano-
smolasta kombinacija pomijeSana s adekvatnim pigmenti-
ma neutralnog tona omogucava potpuno jasno razlikovanje
od izvornog slikanog sloja kao i zaustavljanje daljnjeg pro-
padanja.




Prethodne su restauracije Cesto rezultirale precis¢enim i abrazijom ostec¢enim slikanim slojem. Tako su na slici
nepoznatog autora iz 18. stoljeca Poklonstvo pastira dijelovi koji u potpunosti nedostaju retusem ujednaceni s iz-
vornim oste¢enim podrucjima, postujuci i teksturu povrSine. Potpuna rekonstrukcija ne bi bila ni moguéa, jer je
veliko podrucje slike ostalo sacuvano samo u konturama, a ovom vrstom retusa neutralnim lokalnim srednjim tonom
nedostajuci su dijelovi integrirani s izvornim bez zanemarivanja tragova vremena.

Ponekad se prethodni restaurator nije upustio u reintegraciju nedostajucih dijelova. Slika nepoznatog autora Bogo-
rodica sa sv. Anom u prethodnoj je restauraciji o¢is¢ena, konzervirana i zakitana. Kako je bilo zahtijevano predstavl-
janje slike u savrSenom stanju o¢uvanja, nije bilo dovoljno tijekom retusiranja nadoknaditi samo boju, ve¢ se morala
mjestimi¢no rekonstruirati i izgubljena forma, bilo djelomi¢no, bilo parcijalno. Sacuvani dijelovi slike diktirali su
nacin slikanja i na¢in konstruiranja formi.

I na slici nepoznatog autora iz 18. stoljeca Portret dame materijali i nacin prethodnih postupaka zadali su i materi-
jale 1 nacin retusiranja. Nekad se integracija nedostajucih dijelova ¢ini nemoguc¢om. Dok su pojedini dijelovi rekon-
strukcije sami po sebi jasni, rekonstrukcija drugih oStecenja je znatno problematicnija. Uz pomo¢ dostupne literature
i konzultacija s povjesnicarima umjetnosti specijaliziranim za odredena podrucja i materijale, tockastim retusem u
potpunosti su rekonstruirani dijelovi odjece i nakita na portretu.

Veoma je vazno detaljno dokumentirati sve faze radnog procesa. Ukoliko harmonija cjeline po zavrSetku nije
narusena, mozemo smatrati da je retusiranje bilo uspjesno. U buduénosti se moze dogoditi da svaka intervencija, pa
tako 1 retus, postane estetski i tehnoloski neprihvatljiva; stoga je upotreba visoko kvalitetnih i reverzibilnih materijala
polazna tocka u retusiranju.
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JOSIP MILJAK, visi restaurator
Muzej grada Splita, E-mail: josip.mljk@gmail.com

Restaruatorsko-konzervatorski zahvat na slici
Pogled na splitsku luku

Slika Pogled na splitsku luku, ulje na platnu, 71 x 279
cm. Signatura lijevo dolje: M. Olivero 1892.

Posebno obiljezje: dvije slike (na jednom podokviru)
spojene u panoramski prikaz brodovlja u splitskoj luci, vi-
zure grada te okolnih brda i planina.

Slika je prljava, pozutjela, opustena, oSteena, nanovo
bojana i oslikavana, popravljana voskom, uokvirena tankim
ukrasnim okvirom. Preklapanjem na poledini spojena je
voskom u jednu cjelinu. Podokvir je nedovoljne ¢vrstoce
za potrebnu veli¢inu, bez ukoSenja, $to na licu slike uz-
rokuje osteé¢enja duz cijelog unutrasnjeg ophoda podokvira.
Pamucno, rijetko tkano platno neujednacenih niti spojeno
je s podokvirom c¢avlima. Visekratno napinjano platno
oste¢enog je tkanja, poglavito na uglovima, te je slika s
lica opustena i to najvise na mjestima s rastkanim ili ras-

paranim krajnjim rubovima platna. Lice slike je zuto od
oksidiranog laka te naknadnih preslika, a na desnom dijelu
prikaza lakune su do platna na tridesetak sitnih podrucja.
Takva vrsta oStecenja je, bez nadoknade podloge, obojena u
zavr$nu nijansu te se doima kao nevjesti popravak. Na spo-
ju dviju slika u prikazu arhitekture vidljiva su dva zvonika
Sv. Dujma od kojih je lijevi naknadno prekriven slojevima
boje. Na isti na¢in, kasnijom intervencijom, slojevima boje
prekriven je potpis desne slike u lijevom uglu.

Prijasnji zahvati nisu dokumentirani, dok se u pohran-
jenim zapisima moze potvrditi da su slike nakon ulaska u
Muzej spojene i stavljene u isti okvir.

Slika je oc¢iS¢ena Vulpex zeleom uz hitru neutralizaciju,
a mednoZzute naslage (s primjesom kalofonija) odstranjene
su skalpelom. Kako je slika nacinjena od dvaju dijelo-
va tj. od dvaju platna koja su nakon oslikavanja spojena
vostanom smjesom te preklopljena, a spoj ne sadrzi nikakva
Sivena podrucja, bilo je vrlo izgledno kako ¢e se pri blagom
napinjanju platna odvojiti ve¢ krta vostana masa i razdvojiti
po sredini slike. Bilo je stoga potrebno ucvrstiti spoj dviju
slika na takav nacin da se novo ljepilo moze ukloniti bez
ikakvih oStecenja slike. Ojacanje spoja na slici s leda, a na-
kon cis¢enja podrucja od debelih slojeva voska, ucinjeno
je trakama od markizet tkanine te ljepilom Acrylkleber 498
HV. Kako su dimenzije slike prelazile gabarite radnih stolo-
va u radionici, tako je za proces podlaganja rubnih dijelova
platna posudena izlozbena dvorana s odgovarajué¢im stolom.
Za potrebe izmjestanja slike pripremljen je cilindar oko ko-
jeg je omotana slika te je tako prenesena do odgovarajuéeg
radnog prostora. Slika je vraéena napinjanjem na novi po-
dokvir, a ledno ojacanje nije pokazalo nikakvih koleban-
ja. Slikana povrSina je ucvrSéena Pleksisolom P 550-40.
Za popravke lakuna i osipanja podloge te slikanog sloja
postavljena je kreda te je slika je retusirana uljenim bojama
i nakon suSenja vracena u novi zavrsni okvir.
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STJEPAN JERKOVIC, konzervator-restaurator savjetnik
Muzej Medimurja Cakovec, Tel.: 040/ 313 499, E-mail: sjerkovic22(@net.hr

Konzervatorsko-restauratorski radovi na djecjim
kolicima (MMC KPO, RR br. ul. 993

Kolica potje¢u iz Hodosana (Medimurje). Napravljena su krajem 19.
stoljeca. Izradena su od Zeljeza, Celi¢ne Zice, drva, Sibe, umjetne koze i
tekstila. Nosiva konstrukcija kolica je od Zeljeza. Rukohvati kolica, sje-
dalica i dio kotaca su od drva. Sjedalica s rukohvatima postavljena je na
lisnate opruge, koje amortiziraju udare tijekom voznje. Vanjski krugovi
kotaca su od drva i opasani su Zeljeznim obru¢ima, a zbice su od ¢eli¢ne
zice. Dimenzije kolica: duzina 120 c¢m, Sirina 58 c¢m, visina 98 cm.

Zateceno stanje

Kolica su dovezena u izrazito loSem stanju. Metalni dijelovi su zahrdali
i rasklimani, jer su izgubljeni vezni vijci i Cavli¢i. Drvena konstrukcija
je mjestimice potrgana, nedostaju rucke, ukrasne kuglice. Ukrasi od Sibe
su jako oSteceni ili nedostaju. Tapetarski dio je uniSten. Sondiranjem je
utvrdeno da je predmet vise puta bio prebojen.

Izvedeni zahvati

Kolica su rastavljena. Razdvojeni su metalni od drvenih dijelova. Metalni dijelovi o¢is¢eni su pjeskarenjem. Dr-
veni dijelovi o¢is¢eni su mehani¢ki — strugac¢ima i skalpelima. Bojeni slojevi odstranjeni su do ostatka izvornog sloja.
Tokareni dijelovi i oni od $ibe nadomjesteni su novima prema izvorniku. Nakon toga obavljena je konzervacija i bo-
jenje metalnih i drvenih dijelova odgovaraju¢im bojama za metal, odnosno drvo. Zatim su dijelovi sklopljeni u ¢jelinu.
Tapetarski radovi obavljeni su u privatnoj radionici materijalima istovjetnim ili sli¢nim izvorniku.




LJILJANA VILUS JAPEC, visa preparatorica
Etnografski muzej Zagreb, Tel: 01/4826 220, E-mail: ljvilus@emz.hr

Konzervatorsko-restauratorski radovi na bozi¢cnom
ukrasu, inv. br. 6006

Boziéni ukras Srce boziénje iz 1926. godine, izradeno
u Vina Vasi, Novo Mesto, Slovenija, a od 1927. se nalazi
u Zbirci obicaja Etnografskog muzeja u Zagrebu pod inv.
brojem 6006. Ovakva srca izradivale su djevojke za Bozi¢,
u selima u okolici Novog Mesta. Srce se drzalo na istak-
nutom mjestu na zidu, gdje je ostajalo kroz cijelo vrijeme
bozi¢nih blagdana.

Opis predmeta

Ukras je izraden od papira u obliku srca, dimenzija
19 x 20 cm. Srce je izrezano od tankog kartona na koji je
nalijepljen sloj bijelog papira. U sredini srca nalijepljena je
sveta sliica, koja je pokrivena Cetvrtastim ogledalcem, a
uokolo je po cijeloj povrsini nalijepljeno mnogo malih papirnatih tuljaca zarezanih na vrhu u obliku cvjeti¢a. Tuljci su
izradeni od tankog svijetloplavog i bijelog papira. Rub srca ukrasen je s dva reda spljostenih nalijepljenih tuljaca od
tankog ruzicastog papira. Na vrhu predmeta, kroz karton, provucena je uzica za vjeSanje. Na nali¢ju se nalazi zalije-
pljen tekst s opisom predmeta, datumom darivanja i potpisom darovatelja.

Stanje predmeta prije zahvata
Predmet je po cijeloj povrsini prekriven necisto¢ama. Slojevi papira i tuljci lijepljeni su Skrobnim ljepilom. Zbog
organskog podrijetla ljepila predmet je napadnut nametnicima, tako da je vecina tuljaca otpala.

Opis zahvata

Predmet je o¢is¢en od nakupina necistoca i jajasaca nametnika mehanickim putem, usisavanjem i ru¢nim ¢etkanjem
mekom cetkicom.

Nakon ¢iséenja pristupilo se lijepljenju tuljaca na mjesta s kojih su otpali. Lijepljenje je izvr§eno Klucel ljepilom.
Ogledalce je vraceno na odgovarajuce mjesto, ali bez lijepljenja kako se ne bi dodatno ostetila sveta sli¢ica koja se
nalazi ispod njega.

Predmet je deponiran u beskiselinsku kartonsku kutiju.
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MIRTA PAVIC, vita konzervatorica-restauratorica
MAJA VURUSIC, konzervatorica-restauratorica pripravnica
Muzej suvremene umjetnosti, E-mail: mirta.pavic@msu.hr, E-mail: maja.vurusic@yahoo.com

Vlasta Delimar: ¢uvanje materijala i poruke

Na primjeru rada Vlaste Delimar lako se moze promisljati i de-
tektirati onaj neopipljivi segment koji, osim materijalnog, cuvamo
konzerviranjem i restauriranjem djela suvremene umjetnosti. lako
konzervatorski pristup njenim radovima ¢ine jednako zanimljivim
postupci i izbor konzervatorsko-restauratorskog materijala, vazno
je istaknuti Cuvanje ideje, tj. onoga §to nam umjetnica komunicira
odabirom materijala i na¢inom njegove upotrebe. Sluzeci se per-
formansom, akcijom, ambijentom, fotografijom i potrosnim krat-
kotrajnim materijalima stavlja nas u poziciju iz koje treba pazljivo
procijeniti granicu fizickog zadiranja u njezin rad.

Objekt iz 1987. godine koji nema naziva, dimenzija 100 x 70
cm, sastoji se od fotografije, ogledala, ¢ipke, papira i tusa. Izraden
na sintetickoj Cipkanoj zavjesi, nosilac je zateCen promijenjene
izvorne boje, dijelovi razbijenog ogledala otpali su s podloge,
krep papir koji obrubljuje ogledala mjestimi¢no je odvojen zbog
gubitka adhezivnih svojstava upotrijebljenog ljepila, a fotografi-
ja je uslijed nestabilnih mikroklimatskih uvjeta deformirana i
mjestimi¢no poderana.

Ogledala su najprije podlijepljena s poledine 10-postotnim
Aquazolom (otopljenim u vodi i etilnom alkoholu 50/50), nakon
Cega je djelo ponovno pazljivo okrenuto licem prema gore. Is-
pod i iznad tretiranog mjesta polozena je bondina koja sprjecava
nezeljeno lijepljenje za podlogu, a ispod utega bugacica da bi upila
eventualan viSak vlage iz adheziva. Otpali komadiéi premazani su
sa straznje strane istom otopinom Aquazola i1 pincetom umetnuti
na svoja mjesta te otezani. Poslije podljepljivanja visak ljepila je
uklonjen s ogledala etilnim alkoholom. PovrSinska je necistoca
uklonjena otopinom limunske kiseline u destiliranoj vodi neu-
tralne pH vrijednosti. U ovoj fazi rada, u dogovoru s umjetnicom
odluéeno je da se nedostajuc¢i komadici ogledala ne¢e nadomjestati
novima, nego ¢e se konzervirati postojece stanje, kako novi ele-
menti ne bi ni estetski ni fizicki alternirali izvornu autoric¢inu ideju.

Papiri odvojeni od podloge zalijepljeni su na svoja mjesta uz
rubove ogledala akrilnim ljepilom Lascaux HV 498, a otezani su
laksim vre¢icama punjenim saémom kako ne bi promijenile struk-
turu i polozaj papira.

Fotografija je zbog neprimjerenih uvjeta u kojima je djelo bilo
pohranjeno konkavno deformirana. Da bi se izravnala, vlazena je
pomocu mokre bugacice preko membrane od sintetickog netkanog platna koje sprjecava izravno mocenje te je ci-
jela tretirana povrsina otezana. Nakon Zeljenog opustanja materije utjecajem vlage, netkano platno je uklonjeno, a
bugacica je zamijenjena suhom. Postupak je ponavljan do potpunog izvlacenja vlage iz materijala. Slijedilo je podlje-
pljivanje dviju poderotina na fotografiji 7ylosom i japanskim papirom. Ostecenje je zbog jake uocljivosti retusirano
Cretacolor akvarel bojama.

Nakon konzervatorsko-resturatorskih radova promjene su prisutne, ali ne i uocljive na prvi pogled. Cilj je bio
upravo taj: uiniti materijale stabilnima, dati objektu op¢i dojam cjeline, ali estetski ne utjecati na njegovu pojavnost.
Kratkoro¢nim materijalima produzen je vijek trajanja, a vizualno korigiran objekt lakSe ¢e komunicirati autori¢inu
poruku.
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BRANISLAV MORITZ, visi preparator
Etnografski muzej Zagreb, Tel.:01/ 4826 220

Konzervatorska obrada pusaka iz 17. i 18. stoljeca

Etnografski muzej u Zagrebu u svom fundusu ¢uva kolekciju pusSaka koje se datiraju u 17. i1 18. stoljece 1 nose
nazive kremenjace, kapislare ili tandare.

Ove puske isticu se svojom bogatom dekoracijom i raznolikom ornamentikom. Ukrasene su apliciranjem srebrnih
i broncanih niti te sedefom i ugraviranim ili reljefnim duborezom na drvenim povrs$inama same puske.

Puske su se izradivale prema narudzbama plemenitaskih obitelji (obitelj Zrinski).

Konzervatorsko-restauratorska radionica Etnografskog muzeja u Zagrebu zaprimila je deset pusaka na obradu.
Budu¢i da su puske izradene od razli¢itog materijala, pazljivo su rastavljene u mjeri u kojoj je to njihova izrada
dopustala te su ociS¢ene, a necistoce su uklonjenje alkoholom i teku¢im parafinom. Slomljeni i napukli drveni dijelovi
sljepljeni su i ojacani. Puske su nakon ponovnog sastavljanja spremljene u odgovaraju¢u ambalazu te deponirane u
Cuvaonicu Etnografskog muzeja u Zagrebu.
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DENI GOBIC-BRAVAR, viia restauratorica, dipl. konzervatorica i povjesnicarka kult. dobara
Arheoloski muzej Istre, Carrarina 3, 52100 Pula
E-mail: geni.gobic.bravar(@gmail.com

Preliminarno izvjeS¢e o dokumentiranju degradacija

Sazetak

Tijekom posljednjih godina monogo se razmislja o potrebama Au-
gustovog hrama u Puli, od dokumentiranja do konzervacije i restaura-
cije. No, iz mnogih razloga, ukljucujuéi nedostatak vremena i financija,
sve se svodi na zahvate odrzavanja, popravaka i hitnih popravaka. Pri
jednom takvom zahvatu popravka krovista hrama, odluceno je spojiti
nekoliko potreba te je skela podignuta kako radi krovista tako i radi vr-
Senja analiza, bliskog dokumentiranja degradacija te uzorkovanja radi
analiza razlicitih potreba Augustovog hrama u Puli.

Kljucne rijeci: dokumentacija, degradacija, analiza.

Uvod

Krov Augustovog hrama u Puli ¢esto je popravljan jo$ od kraja 19. i
pocetka 20. stolje¢a pa do danas’. Izuzev $iroko poznatih zahvata rekon-
strukcije tijekom 1946. 1 1947. godine kada je hram gotovo uniSten padom
bombe tik do jugozapadnog ugla®, vrieni su zahvati na sjeverozapadnom
uglu hrama® te mnogobrojni i ucestali popravci krovista. Tako je vrSen
popravak i prije nekoliko godina, kada je samo provjereno stanje krovi-
Sta 1 zamijenjene su razbijene kupe i tegule. Medutim, popravak nije bio
dovoljan i kroviste je vrlo brzo pocelo propustati tako da je kod jac¢ih kisa
voda kapala po izloScima, namjeStaju i aparatima unutar hrama. Odluce-
no je ponovno pristupiti popravku krova uz ve¢i nadzor nad zahvatima.

Takoder, ve¢ nekoliko godina prati se situacija arhitrava pronaosa
hrama s kojih se ulomci kamena odlamaju uslijed hrdanja i bubrenja ze-
ljeznih spona. U 2013. godini podignuta je skela kako bi se odstranili svi
ulomeci koji su prijetili otpadanjem, te je po prvi put izvrSen uvid izbliza u
stanje arhitrava i kapitela stupova. Tada je primijeceno da je Zeljezo, osim
Sto je koriSteno pri montiranju arhitrava, koristeno i u obliku ploca koje
su polozene iznad kapitela, a ispod arhitrava. Razlog ovakvoj odluci nije
poznat, mozda se Zeljelo na neki nacin amortizirati trenje izmedu kapi-
tela 1 arhitrava. Takoder je utvrdeno, suprotno postojecoj dokumentaciji
o zahvatima restauracije i rekonstrukcije od 1946. do 1947.,'° da ostali  Jstoeno procelje Augustovog hrama u Puli
metalni elementi koriSteni pri spajanju kamenih blokova nisu mjedeni, (fotoarhiv AMI-ja)
ve¢ takoder zeljezni.

Dokumentiranje stanja degradacija na Augustovom hramu takoder je zapoceto u 2013. godini, medutim vrlo je sporo
napredovalo radi nedostatka vremena koje bi se posvetilo ovom zadatku.

Zahvati tijekom oZujka 2014. godine

Iz opisanih razloga odluceno je podignuti skelu oko istocnog, sjevernog i zapadnog procelja Augustovog hrama.
Narucen je popravak krovista, narucene su analize kojima bi se definirale pozicije Zeljeznih elemenata unutar zidova te
je izvrSen uvid izbliza u stanje degradacije kamenih blokova hrama.

Kako bi se definirale pozicije metalnih/Zeljeznih elemenata unutar blokova istocnog i sjevernog zida hrama, vrSena je
kombinirana analiza georadarom i pakometrom''. Georadarom su analizirani svi spojevi medu blokovima te su dodatno

7 L. Rusconi, Pietro Nobile e i monumenti romani di Pola, Archeografo Triestino, 3. serija, 13, 1926., str. 343-358; Gino Pavan, 1l
restauro dei monumenti romani di Pola, Pietro Nobile, Francesco Bruyn e altri (1809-1860), Archeografo Triestino, vol. 56, 1996.,
str. 127-172.

8 Cosi restaurammo il Tempio d’ Augusto, Arena di Pola, 29. 12. 2012., http://www.arenadipola.it/index.php?option=com_conten
t&task=view&id=528&Itemid=82

G. Pavan, Il Tempio d’Augusto di Pola, Istituto Giuliano di Storia, Cultura e Documentazione, 2000.

° B. Tamaro, Restauri, Bolettino d’Arte, 1925., str. 235-236.

10 Op. cit. Arena di Pola 29. 12.2012.; G. Pavan.

' Analize provela Arcadia ricerche, Marghera, Italija.



pakometrom analizirana sva definirana osjetljiva podrucja. Rezultat analize je graficki prikaz pronadenih Zeljeznih eleme-
nata. Dokazano je da suu gotovo svim sluc¢ajevima metalni elementi koristeni za spajanje dvaju kamenih blokova, a samo u
dva slucaja korisSteni su za spajanje dvaju elemenata istog bloka koji je bio rascijepljen. Ove analize prikazale su isklju¢ivo
poziciju unutarnjih Zeljeznih elemenata, dok ¢e povrsinski metalni elementi biti prikazani zasebnim grafickim prikazom.

Iako je bilo poznato da su kameni
blokovi isto¢nog i sjevernog procelja izu-
zetno ispucani, bliski pogled na blokove
pokazao je da je situacija mnogo ozbiljni-
ja. Osim mnogobrojnih pukotina koje su
bile vidljive gledajuéi procelje s tla, pri-
sutan je velik broj tankih pukotina. lako
je prva namjera bila ucrtavanje pukotina
na nacrte procelja, ipak je odluceno da se
izvede kvalitetna i detaljna fotodokumen-
tacija svih pukotina i, naravno, ostalih
primije¢enih degradacija. Svaki je kame-
ni blok triju procelja hrama (kod zapad-
nog u znatno manjem opsegu, s obzirom
na to da je gotovo cijelo procelje rekon- i ; .
struirano iz malenih kamenih klesanaca) | Y=
fotografiran do najsitnijih detalja. Re-
zultat dokumentiranja je izuzetno velika
kolicina (preko 2500) fotografija. Kameni
su blokovi procelja numerirani i za svaki je blok otvorena posebna digitalna mapa kako bi bilo olakSano snalazenje u
ogromnoj koli¢ini podataka. PrenoSenje dobivenih podataka na nacrte procelja hrama jos je u tijeku, ali bit ¢e predstavljen
primjer primijenjene metodologije na jednom izuzetno degradiranom bloku — bloku broj 53 isto¢nog procelja.

Graficki prikaz pozicija metalnih elemenata definiranih
tijekom analiza (Izradili Arcadia ricerche)

Tijekom bliskog uvida u stanje spomenika primije¢eno je da je prilikom restauracija koristeno nekoliko vrsta cemen-
tnog morta, stoga su preuzeti uzorci nekoliko opticki razli¢itih tipova kako bi ih se podvrgnulo analizama'?. Takoder su
uzorkovane crne kruste te oker patine koje su primije¢ene samo na pozicijama gdje su jos uvijek vidljivi ostatci original-
ne obrade kamene povrsine. Crne su se kruste pokazale tipi¢nima, a u skladu s o¢ekivanim, oker patine bile su oksalati

.....

koje se mogu povezati s razli¢itim datacijama vr$enja restauratorskih zahvata.

Zakljucak

Nakon uvida u zahvate, uvida u
stanje degradacije spomenika i izvr-
Senih analiza te popravka krova za-
kljuceno je da je situacija Augustovog
hrama ozbiljnija nego §to se prvobit-
no mislilo. Tako ¢e se takav zaklju-
¢ak moc¢i donijeti tek nakon detaljne
analize prikaza mreza pukotina, nji-
hova rasprostranjenost i usmjerenost
upucuje na mogucénost tektonskih
pomaka ili loSeg temeljenja hrama. Prikaz pukotina na bloku 53 (Foto, obrada i prikaz pukotina: B. Gobi¢-Bravar)
Svakako ¢e biti potrebne konzultacije
sa stru¢njakom iz polja statiCkog oste¢ivanja kamenih spomenika, te se namjerava na hram postaviti mjera¢e pomaka,
kako na same pukotine tako i po cijelim dvjema osnovnim osima isto¢nog procelja kako bi se pratila povezanost pomaka,
eventualni rast pukotina i pomicanje cijele strukture. Kada budu dobivene sve potrebne informacije, nadamo se zapoceti
s projektom konzervacije i restauracije Augustovog hrama u Puli.
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12 Uzorkovanje su izvr§ile Peni Gobi¢-Bravar, AMI i Tea Zubin Ferri, METRIS. Analize su vr§ene u METRIS-u, Pula.
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DASA SUHIC HIZAK, konzervatorica-restauratorica
Gradski muzej Varazdin, Strossmayerovo Setalite 7, 42000 Varazdin
Mob.: 099/ 2180 168, E-mail: dasa.suhic28(@gmail.com

Konzervatorsko-restauratorski postupak na slici
Portret profesora Wittmanna

Ivan TiSov: Portret prof. Wittmanna, ulje na platnu, 49 x 39 cm, inv. br. GMV- GS 206

O autoru

Hrvatski slikar Ivan TiSov pripadao je skupini umjetnika koji su se nakon Skolovanja vratili u Zagreb i predvodeni
Vlahom Bukovcem stvorili likovnu koloniju te bili zacetnici hrvatske moderne. TiSov se rodio 8. veljace 1870. u selu
Viskovci, nedaleko od Pakova. Pucku skolu polazio je u rodnom selu, a prvi razred gimnazije u Zagrebu. Kao stipendist
Zemaljske vlade uéi u Skoli za umjetnicki obrt u Be¢u dekorativno slikarstvo, a potom dobiva stipendiju za Akademiju u
Miinchenu. Nakon $kolovanja imenovan je strukovnim uciteljem, a zatim profesorom slikanja i prostoru¢nog crtanja na
Obrtnoj skoli u Zagrebu. Ondje je radio do kraja zivota. Umro je od mozdanog udara 20. rujna 1928. u Zagrebu.

Opis slike

Slika prikazuje poprsje muskarca srednjih godina, visokog ¢ela, smede kose 1 brkova, odjevenog u tamno odijelo.
Bijela kosulja s ovratnikom i kravatom istiCu se na tamnosmedoj pozadini slike. Slika je slikana na lanenom nosiocu
industrijskog platnenog tkanja gusto¢e 10 x 10 niti na cm?. Niti su pravilne, bez zadebljanja i ¢vorica, a sdmo platno
zadovoljavajuce je ¢vrstoce i elastiCnosti. Preparacija je klasi¢na, uljano-tutkalno-kredna.

Zateceno stanje

S obzirom na postojeca ostecenja slikanog sloja te platnenog nosioca,
zasigurno se moze reéi da je cjelokupna slika u relativno losem stanju.

Na rubnim dijelovima platnenog nosioca, koji su napeti na drveni po-
dokvir, vidljiva su mehanicka ostecenja. UniSteni su korodiranim ¢avlima
i poderani.

Slika se naslonila na podokvir, tako da je vidljiv tzv. fantom podokvi-
ra, a na ovim je dijelovima doslo do mehanickih ostecenja preparacije.

Lice i nali¢je slike prekrivena su slojem prasine i necistoce. Po cijeloj
povrsini lica slike, pogotovo na njenoj lijevoj strani, lako se mogu uociti
blijede, zu¢kastosmede mrlje koje su posljedica laka koji je na sebe navu-
kao vlagu. Kroz sitne lakune nastale trusenjem slikanog sloja nazirao se
zeleni ton.

Na nekim je mjestima slikani sloj otpao zajedno s preparacijom, a vid-
ljiv je u obliku sitnih tockica, osobito u desnom donjem kutu slike. Osta-
lih mehanickih ostecenja, kao Sto su udubine i ogrebotine, ima u manjem
broju. Pozutjeli i dotrajali lak takoder negativno utjece na stanje slike te
dodatno narusava njen izgled ¢ineé¢i boje mutnima i bezivotnima.

b
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Ostecenje rubova slike Mikroskopska snimka tkanja na poledini slike



Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja

Kako bi se s ve¢om sigurnosc¢u potvrdilo postojanje odredenih ostecenja,
rekonstrukcija, kao i stanje podslika, slika je bila podvrgnuta fotografskim istra-
zivanjima. UV-svjetiljkom potvrdena su o$tecenja slikanog sloja; mlije¢nozuta
fluorescencija govori o prisutnosti starog sloja laka od prirodne smole, damara
ili mastiksa.

Pazljivim pregledom slikarske fakture utvrdeno je da svi vidljivi potezi ne
odgovaraju slikanom motivu. Nepodudarnost fakture i izbijanja zelenkastih to-
nova kroz osStecenja slikanog sloja ukazali su na moguénost da se ispod por-
treta nalazi ranija slika. Slika je zbog toga odvezena u K-R centar na dodatna
istrazivanja, gdje je snimljena pri vidljivoj svjetlosti raznih valnih duljina, infra-
crvenom reflektografijom, ultraljubicastom fluorescencijom i reflektografijom.
Pomocu UV fluorescencije moze se usmjeriti identifikacija veziva, lakova i pi-
gmenata te se moze zakljuciti je li slika ikad bila lakirana, $to je snimanjem i do-
datno potvrdeno. IR reflektografija kao metoda moze jasno pokazati postojanje
podslika ili podertavanja, odnosno starije slike u podlozi. UV reflektografija eli-
minira vidljivu svjetlost i IR zracenje (iako se moze kombinirati UV reflektogra-
fija i IR reflektografija eliminacijom dijela ili cjeline vidljivog spektra). Slika je
snimljena s lica i nali¢ja, u razli¢itim valnim duljinama, no osim laka, ostecenja
i fantoma podslika nije se pojavila ranija slika. Slika je stoga odvezena u varaz-
dinsku bolnicu, gdje je ucinjena fotografija X- zrakama, kojom je utvrdeno da
je postojeca vidljiva slika zapravo preslik druge. Na rendgenskoj snimei vidljiv
je raniji portret zenske osobe, podignute kose i punijih usana, glave nagnute u
lijevu stranu. lako je postoje¢i, nama vidljiv oslik znatno vrjedniji, otkrice jo$
jedne slike ¢esto sa sobom nosi i svojevrsno zadovoljstvo.

Izbijanje zelenog sloja s ranije slike

Skidanju slike s podokvira prethodilo je preventivno uévrscivanje, podlje-
pljivanje pojedinih dijelova slikanog sloja 5-postotnim ze¢jim tutkalom te fa-
cing _] apanskim papirom. Fluorisciranje laka pOd ru¢nom

UV-svjetiljkom

IR reflektografija u zoni iznad 720 um Snimka slike X-zrakama

Nakon skidanja s podokvira i suhog ¢iS¢enja lica i nalicja slike, odstranjivanja prasine, necistoce i ostale povrsinske
prljavstine restauratorskim usisavacem s nastavcima (Cetkicama), tragovi savijanja rubnih strana platna izravnati su po-
stupnim blagim vlazenjem i bugacicama preko kojih su na sloj platna i silikonskog papira postavljeni utezi. Strip lining
izveden je na sve Cetiri strane platnenog nosioca lanenim platnom, strukture i debljine najblize originalu, BEVA 371 ter-
moaktivnim ljepilom. Na lanenom platnu izvucene su niti potke, a niti osnove stanjivane su skalpelom, kako bi se ublazio
prijelaz. Beva 371 je otopljena i razvucena na silikonskome papiru $patulom u tanku foliju. Toplinskom stopicom novi
dijelovi platna fiksirani su na pozadinu slike. Nakon strip lininga uklonjen je facing.

Kemijskim istraZivanjima bilo je potrebno odrediti najoptimalnije otapalo kao i odgovaraju¢u pH vrijednost za od-
stranjivanje laka i neCistoce, §to nije bio nimalo lak zadatak s obzirom na to da su boje, osobito smedi pigmenti, bile
izrazito osjetljive, a lak duboko ukorijenjen u pore slikanog sloja.
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Na povrsinu slike spusten je pH neutralan papiri¢ umocen u vodu, a nakon jedne minute isti je papiri¢ stavljen u Ho-
riba pH metar (B-212) i konduktometar (B-173), ¢ime je odredena pH vrijednost slike (7,8 pH) i ionska zasi¢enost (38
um). Prema dobivenim rezultatima, napravljene su probe ¢iS¢enja Pemulen gelom pH vrijednosti 6 i 8. Noveon Pemulen
TR?2 je polimer za uguscivanje, koji sadrzi poliakrilnu kiselinu (PAA). Boljim se pokazao gel manje pH vrijednosti te
je pomocu njega uklonjena necistoca i neki dijelovi hidratiziranog laka. U daljnjem ¢i$¢enju korisStena je blaga otopina
triamonijum citrata (pH 6), koji ima izrazitije kelatsko svojstvo.

Na debljim slojevima laka koji se jace povezao s uljem nije ga bilo moguce odstraniti, jer se time uklanjao i slikani
sloj. Iskusane su razli¢ite kombinacije otapala bez rezultata, pa se na tim dijelovima lak nije uklanjao, kako originalni
sloj boje ne bi bio nepovratno unisten.

Restitucija nedostajucih dijelova preparacije kredno-tutkalnom preparacijom zamijenjena je radi vece elasti¢nosti
BEVA 371 gelom i bolonjskom kredom (kalcijev sulfat, CaSO4) kao punilom; nivelirano je toplinskom peglicom preko
silikonskog papira. Izolacija lica slike prije zavr§nog retusa izvedena je damar lakom, a retu$ uljanim bojama.

Slika je napeta na novi francuski podokvir s istacima.

Stanje nakon konzervatorsko-restauratorskih zahvata

Nakon iscrpnih konzervatorsko-restauratorskih metoda, analiza te pronalazenja minimalnih i najbezbolnijih nacina
restauratorskih zahvata, slika je na novom drvenom podokviru uspjela zazivjeti i povratiti svoju nekadasnju svjezinu, §to
definitivno potvrduje i zadovoljni izraz lica gospodina profesora Wittmanna.

Detalj lica nakon ¢is¢enja polovice slike Stanje nakon konz.-rest. radova
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JASMINKA PODGORSKI, visa restauratorica za slikarstvo i polikromnu skulpturu
Muzej za umjetnost i obrt, Trg M. Tita 10, 10000 Zagreb
Mob: 091/7957641, E-mail: rest 2@muo.hr

Slika Cudesne zaruke sv. Katarine
Konzervatorsko - restauratorska istrazivanja i zahvati

Konzervatorsko-restauratorski ~ zahvat
otvara nove istrazivacke moguénosti na
umjetnickom predmetu. Uz neizostavnu
povijesno-umjetnicku analizu, istrazivanja
koje se izvode tijekom zahvata kao i prou-
Cavanje i zakljucci u toku rada na umjetni-
ni Cesto rezultiraju novim otkri¢ima, ¢ime
upotpunjuju  sagledavanje umjetnickog
djela. Nova otkrica stvaraju mogucnosti
daljnjih povijesno-umjetnickih i konzerva-
torsko- restauratorskih istrazivanja. Rezul-
tatima restauratorskih radova i istrazivanja
na slici Cudesne zaruke sv. Katarine dobi-
vena su saznanja o statusu izvornika, kao i
saznanja o intervencijama koje je slika do-
zivjela u proslosti. Stilski slika predstavlja
primjer sjevernjackog slikarstva. Izvedena Detalj stanja prije konz. — rest. zahvata
je u tehnici ulja na drvu, djelo je nepoznatog
autora, a vrijeme nastanka datirano je prije-
lazom iz 17. u 18. stoljece. Pripada zbirci slikarstva Muzeja za umjetnost i obrt.

Pregledom slike prije zahvata uocen je potamnjeli lak na povrsini slike. Parcijalno su uocena mjesta promijenjenog
retusa, trusnih podrucja preparacije i boje kao i manji nedostatci. U donjem desnom kutu slike nazire se necitka signatura.

Provedena konzervatorsko-restauratorska istrazivanja obuhvatila su snimanja u ultraljubicastom i infracrvenom dije-
lu spektra te prirodoslovna istrazivanja. UV snimka pokazala je neravnomjerno naneseni lak na povrsini slike te mjesta
retusa i oSte¢enja. IC snimke detalja na slici detektirale su crtez ispod slikanog sloja u pojedinim detaljima, primjerice na
mjestu oslikane arhitekture. Mjesto signature snimljeno u IC dijelu spektra i dalje je ostalo necitko.

Uzeti su uzorci sa slike i analizirani su slojevi i materijali od kojih je slika izvedena: nosilac, podloga, polikromija i
zastitni sloj. Vrsta drva odredena je vizualnim promatranjem nosioca pod povecanjem. Analiza je pokazala vrstu drva:
hrast. Na povrSinu drvenog nosioca nanesen je sloj preparacije sastava kalcij karbonat, uz prisutnost veziva na bazi
proteina, najvjerojatnije tutkala. Na preparaciji je detektiran sloj olovne bijele boje. Daljnjim analizama odredeni su
pigmenti. Mikrofotografija poprecnog presjeka uzorka uzetog na mjestu inkarnata likova otkriva sastav olovne bijele i
cinobera. Tonovi sive i plave boje kojom su oslika-
ne draperije Marije i sv. Katarine su sastava olovne
bijele, organske crne, umbre i cinobera u tragovi-
ma. Crvena boja na haljini lika Marije oslikana je
cinoberom. Pozadina na slici oslikana smedom
bojom pokazuje sastav zeljezni oksid, najvjerojat-
nije umbra pomijesana sa zrncima cinobera i olov-
nom bijelom. U sastavu zute boje na plastu sveca
odredena je olovno-kositrena Zuta, olovna bijela te
smedi Zeljezni oksid. Analizom uzorka nalic¢a laka
utvrdena je prisutnost prirodnih terpenskih smola i
ulja, najvjerojatnije mastiksa.

Mikrofotografija poprecnog presjeka uzorka
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Konzervatorsko-restauratorskim zahvatom sanirana su trusna podrucja preparacije i polikromije. Provedene probe to-
pljivosti otkrile su ispod sloja laka stari retus, preslike i zakite, $to je upucivalo na provedene zahvate u proslosti. Doku-
mentacija o prethodnom zahvatu nije pronadena. S kustosom zbirke slikarstva u Muzeju za umjetnost i obrt Miroslavom
Gasparovicem dogovoreno je da se ukloni tamni lak kako bi se prezentirao izvorni izgled slike. Postalo je jasno da sloj
laka nije izvoran, ve¢ nenesen u prethodnom zahvatu, pa tako i necitka signatura koja se nalazi na sloju laka ne pripada
izvorniku. Prilikom postupka doslo je do neobi¢nog ponasanja topivosti zelene boje na plastu lika Svete Katarine. Zelena
lazura nije bila postojana kao ostali izvorni slojevi polikromije na slici, ve¢ lako topiva. Radi jasnijeg uvida uzorak je pod-
vrgnut analizi. Analizom sastava dokazan je pigment litopon koji se koristi od kraja 19. stoljeca te prusko plava, vjerojatno
pomijesana s kromnom zutom, dajuci kromnu zelenu koja se koristi od 19. stoljeca. Time je dokazano da je zelena boja
nanesena naknadno. U dogovoru s kustosom odluceno je da se zelena ukloni, ¢ime su se ukazali svijetli sivoplavi tonovi i
grada draperije.

Probe topljivosti laka

Nakon uklanjanja preslika i slojeva retuseva pokazalo se da je drveni nosilac sastavljen od Sest komada drva, hori-
zontalno postavljenih i zalijepljenih. Na mjestima spajanja nalazili su se veliki zakitani dijelovi, razli¢itih boja i nejed-
nake nivelacije iz prijasnjeg restauratorskog postupka. Parcijalno su prekrivali izvorne slojeve polikromije. Zakiti su
uglavnom uklonjeni ili obradeni u skladu s izvornikom. Na istim mjestima nastala su veca oStecenja i nedostatci u sloju
preparacije i polikromije, a uz donji rub slike potpuno su nedostajali. Mjesta oStecenja u sloju podloge rekonstruirana
su i podslikana te izolirana slojem laka. Zatim je napravljena zavrsna integracija retuSem svih nedostataka i oSte¢enja u
sloju polikromije i zasti¢ena slojem laka. Na poledini nosioca dimenzija 103 x 82 ¢cm i debljine pola centimetra nalazi
se drvena konstrukcija sastavljena od horizontalno zalijepljenih dijelova kroz koje okomito prolaze klizne letvice. Takav
nacin ucvrs¢enja drvenog nosioca predstavlja primjer tzv. parketaze. Metoda danas nije prihvatljiva i smatra se agresiv-
nom i pretjeranom u smislu zadiranja u izvornik. U ovom slucaju nosilac je stabilan, u dobrom stanju, te je odluceno da
se parketaza na poledini ne uklanja.

Rezultati istrazivanja predocili su tehniku i tehnologiju karakteristicnu za vrijeme nastanka slike. Hrast kao vrsta
drva za izvedbu nosioca Cesto se upotrebljavao u sjevernim regijama. Preparacija je po sastavu takoder karakteristicna za
sjeverne regije. Pigmenti koje je slikar koristio prema tehnologiji na¢ina dobivanja takoder odgovaraju vremenu nastan-
ka. Analize su pokazale da je slikar koristio vrlo malu paletu pigmenata: olovnu bijelu, olovnu kositrenu Zutu, cinober,
zemljanu smedu umbru i organsku crnu. Nakon zahvata izvorni tonovi boja postali su svjetliji i sli¢niji izgledom vremenu
nastanka slike. Prouc¢avanje u toku sadasnjeg zahvata rezultiralo je informacijama o zivotu umjetnine u proslosti, o cemu
svjedoci sadasnje stanje nosioca i drvena konstrukcija na poledini. Stanjeni nosilac debljine nekoliko milimetara s parke-
tazom predstavlja metodu stabiliziranja drva s funkcijom fleksibilnog ojacanja koje odrzava nosilac ravnim. Ove metode
su primjenjivane u 19. 1 prvoj polovini 20. stolje¢a. Zelena lazura koja se nalazila na draperiji lika svetice i necitljiva
signatura na sloju laka ostale su nerazjasnjene kao moguci odraz estetike vremena. Rezultati istrazivanja i informacije
dobivene tijekom zahvata na slici predstavljaju doprinos sagledavanju tehnike i tehnologije sjevernjackog slikarstva kao
1 povijesne metode konzervatorske struke.



Stanje slike prije konz. — rest. zahvata

Stanje nakon ¢iS¢enja

Stanje slike nakon konz. - rest. zahvata
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MELITA KRNOUL, restauratorica
Gradski muzej Varaidin, Strossmayerovo 3etaliste 7, 42000 Varazdin
E-mail: melita.krnoul@gmv.t-com.hr

Stvaranje nove izloZzbene cjeline

Sazetak

Zajednickim radom u dobroj radnoj atmosferi sve je moguce. Odjevni predmeti otkupljeni od gospode Viktorije
Karner iz Bjelovara pripadaju istom povijesnom razdoblju empirea, te su objedinjeni u jednu izlozbenu cjelinu. Kao
restauratorica nisam ljubiteljica replika, ali se to u ovom slucaju pokazalo kao dobro rjesenje, jer je nadopunilo povijesnu
sliku koja se zeljela prezentirati javnosti.

Uvod

Ambijent Staroga grada Gradskog muzeja Varazdin obogacen
je prosli mjesec otvaranjem novog postava, posvecenog kulturi
odijevanja od 18. do sredine 20. stoljeca. Jedna od desetak lutaka
prezentiranih publici nastala je korak po korak, zajedni¢kim ra-
dom kustosice — muzejske savjetnice Ljerke Simunié, arhitekta
koji je oblikovao postav — magistra Maria Beusana i restaurato-
rice tekstila (autorice teksta). A sve je zapocelo kratkim zenskim
kaputi¢em koji, izlozen samostalno u vitrini, nije ostavljao lepr-
Sav dojam koji je Mario Beusan zelio postiéi.

Stalni postav tekstila u Gradskom muzeju Varazdin

Radovi
Kaputié, inv. br. KPO 2893

Kaputi¢ je restauriran jo§ 2006. godine. Sasiven je od svilene jednobojne rips tkanine, boje bjelokosti, s utkanim
sitnim uzorkom cvjetnih kitica u nizu, izmedu kojih se isprepli¢u nepravilne cik-cak linije. Dugih je rukava, podstavljen
vatom, lanenim platnom i usivenom ribljom kosti. Kopc¢a se pariskim kopama na prednjici i rukavima. Duboki izrez oko
vrata i manzeta obrubljen je sitno nabranim volanom. Takvi su se kaputi¢i nosili oko 1810. — 1820. godine.

Nakon snimanja oStecenja, kemijske analize materijala, skidanja prasine mikrousisavanjem, crtanja kroja i mjerenja
pristupilo se pranju neutralnim deterdzentom u deioniziranoj vodi. Pranjem je svili vracena svijetla boja, mekoca i sjaj.
Skinuti su zuti aloni ispod ruku i na mjestima oko kop¢i. Na kraju lijevog rukava nalazila se velika tamna mrlja koja je
poslije pranja ostala svjetlije boje. Skinuti su ostatci korodirane pariske kopce. U procesu suSenja volanu oko vrata i ruka-
va vracen je izgled pravilnih nabora. Oste¢enja na svili i lanenoj podstavi konsolidirana su iglom i koncem te dodavanjem
komadic¢a lanenog platna koji je nedostajao.

Kaputi¢ prije i nakon konz.-rest. zahvata



Replika haljine

Nezadovoljan prvim pokusajem postavljanja zenskog kaputica u vitrinu, Mario Beusan predloZio je da se napravi re-
plika haljine kako bi se dobila cjelina eksponata, jer duzina kaputi¢a iznosi svega 30 cm i pokriva samo grudi. Ta je moda
nastala nakon Francuske revolucije koja odbacuje sve §to podsjeca na prijasnju modu plemstva i uzore trazi u antici.
Nosile su se haljine visoko podignutog struka, koje se prema dolje blago Sire i spustaju do tla. Bile su Sivene od laganih
tkanina svijetlih pastelnih tonova. Prema literaturi odabrani su predlosci tkanina 1) i kroj 2). Replika haljine sasivena je u
krojackom salonu u Zagrebu. Male dimenzije Sirine ramena i opsega grudi zahtijevale su oblikovanje izlozbene lutke od
stiropora. Modeliranje oblika lutke u podrucju visoko postavljenih grudi izvedeno je prisivanjem slojeva termoplasticne
poliester vate.

1810-20

Fashion, Taschen, 2002. Costume in detail, Harrap & Co,1968. Replika haljine

Bluzica, inv. br. KPO 1815

Kako bi se zatvorio duboki dekolte na kaputicu, stavljena je ispod haljine bijela bluzica od muslina s okovratnikom
od vezenog tila. Bluzica je oprana neutralnim deterdZzentom u deioniziranoj vodi i osusena na staklenoj povrsini. Otvori
na tilu konsolidirani su iglom i svilenim koncem.

Detalj bluzice prije i nakon konz.-rest. zahvata

Sesir, inv. br. 2920

~

Zenski Sesir i kaputi¢ otkupljeni su od gospode Viktorije Karner iz Bjelovara, i pripadaju istom povijesnom razdoblju
empirea, te su objedinjeni u jednu izlozbenu cjelinu. Postoji vjerojatnost da su se i nosili zajedno.

Svileni Sesir sasiven je rukom, a oblik mu daje zicana konstrukeija koja se nalazi u Sirokom obodu koji uokviruje lice.
Zicu povezuje pamuéna Skrobljena tkanina na koju je izvana nasivena taft svila boje bjelokosti. Dekorirana je uskim pro-
$ivanim $avovima i nasivenom &ipkom cvjetnog motiva. Sesir je ukrasen koso krojenim volanima s otvorenim rubovima
koji se preklapaju po citavoj vanjskoj povrsini. Na svilenoj povrsini natalozena je prasina i puna je mrlja koje su usle u
strukturu same tkanine, uglavnom od znoja i korozije.

Na vanjskom volanu nalazi se nekoliko mehanickih ostecenja u vidu poderotina koje slobodno vise sa strane. Na
rubovima $esira nalaze se smede mrlje s otvorima kroz koje se nazire korodirana Zica.
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Zbog jake korozije zice bilo je potrebno donijeti odluku o potrebi, te posljedicama zahvata promjene Zice. Nakon
konzultacija s nekoliko restauratora i kustosicom, odluceno je da ¢e se Zica zamijeniti. Napravljena je kemijska analiza
materijala i njihove reakcije na vodu, toplinu i neutralni deterdzent. Provedeno je mehanicko ¢is¢enje mikrousisavanjem
s kontroliranom snagom i kontrolom na mikroskopu. Sesir je u svim fazama otvaranja $avova fotografiran, graficki do-

kumentiran i opisan vrstama upotrijebljenih bodova.

Svila je oprana u neutralnom deterdZentu i deioniziranoj vodi, a izravnavanje, oblikovanje i suSenje provedeno je
na kalupu. Ostecenja na vanjskom volanu i obodu $esira zatvorena su restauratorskim bodom na podlozi od krepelina.

Od nehrdajuce Zice napravljena je replika zicane konstrukcije koja je obavijena pamuc¢nim koncem kako bi bila sli¢na
originalu i lakse se uSila u medupodstavu i svilenu tkaninu prema postojecoj dokumentaciji.

Segir prije konz.-rest. postupka Segir nakon konz.-rest. zahvata

Zakljuéak

Otvaranje Savova i otkrivanje dosada nevidenih rjeSenja za stvaranja forme donijelo mi je uzbudenje i zadovoljstvo.
Usprkos tomu da je Sesir u potpunosti sacuvao originalni oblik, nadam se da mi se takav sluc¢aj zamjene dijela vise nece
ponoviti.

Predlozila sam moguci nacin izlaganja $eSira u vitrini, ali nije ostvaren.

Kada je lutka bila potpuno odjevena, Mario Beusan joj je stavio zlatnu dugu ogrlicu oko vrata, na zadovoljstvo i
divljenje svih nas. Bila je to tocka na i.

Novi eksponat u stalnom postavu Sesir u stalnom postavu

Pregled literature
The Collection of Kyoto Costume Institute: Fashion A History from the 18th to the 20th Century, Taschen Gmbh, 2002.

Nancy Bradfield, Costum in detail, Womens dress 1730-1930, London — Toronto — Wellington — Sydney : George G.
Harrap & Co Ltd, 1968.



ZORAN KIRCHHOFFER, restaurator
Tehnicki muzej u Zagrebu, E-mail: zoran.kirchhoffer@tehnicki-muzej.hr

Problemi odrzavanja zbirki pri obimnim
gradevinskim radovima

Pri obimnim gradevinskim radovima problemi su visestruki: od ogromne koli¢ine necisto¢e po svakom predmetu do
potrebnih dozvola i dopustenja za rad na visini od 6 metara, a sve u skladu sa Zakonom o zastiti na radu i muzeoloskim
pravilima preventivne zastite.

ST &
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SLADANA LATINOVIC, restauratorica
Arheoloski muzej u Zagrebu, Trg N.S. Zrinskog 19
E-mail: slatinovic@amz.hr

Konzervatorsko-restauratorska obrada anticke posude

Osnovni podatci o predmetu

Posuda je pronadena tijekom arheoloskih istrazivanja lokaliteta Ivandvor 2006. godine, koja je provodila Hrvatska
akademija znanosti i umjetnosti, te je zavedena kao posebni nalaz broj 10. Posuda je izvadena u bloku zemlje koji je
ucvrséen gipsanom oplatom, zra¢nom folijom i ljepljivom trakom, te je tako dostavljena u restauratorski laboratorij Ar-
heoloskog muzeja u Zagrebu.

Zateceno stanje i preliminarno istrazno ¢iS¢enje

Gotovo polovica gornjeg dijela posude (od trbuha do oboda) slomljena je nakon ukopa posude pod pritiskom zemlje i
pritom se svinula prema unutra$njosti posude te je ostala stajati na zemljanoj ispuni, fragmentirana u vece i manje dijelove.

Dobro vidljivi lomovi na veé¢im fragmentima ukazivali su na mogucnost da se nakon ¢iS¢enja slomljena polovica
posude vrati u prvobitan polozaj u najve¢oj mjeri u kojoj su nastale deformacije to dopustale.

Mikroskopskim pregledom ulomaka, ¢ija je debljina iznosila 0,2 cm, utvrdeno je da se radi o bakrenoj slitini na kojoj
se osim sloja zemlje i necistoc¢a nalazi tanki sloj korozije ispod kojeg se nazire izvorna povrsina.

Istraznim ciS¢enjem utvrdeno je kako se korozijski sloj dobro uklanja pjeskarenjem staklenim granulatom, medutim

zbog velikih dimenzija same posude kao i njene krhkosti konzervatorsko-restauratorski zahvat morao je biti izveden
ruéno, pomocu skalpela i Sabera.

Odluceno je ostaviti gipsanu oplatu koja ucvrs¢uje zemlju oko posude i u njoj, kao i samu posudu, te ju odstranjivati
u segmentima ovisno o fazama ¢iséenja.

ZateCeno stanje

Konzervatorsko-restauratorska obrada

Prvi korak u restauraciji ovog predmeta bilo je pazljivo dokumentiranje, prikupljanje, ¢iS¢enje i spajanje slomljenih
sitnih ulomaka gornjeg dijela i oboda posude. Isti postupak uslijedio je i sa slomljenim ve¢im ulomcima posude ¢ijim je
uklanjanjem omogucen pristup zemljanoj ispuni posude.

Slijedilo je uklanjanje zemlje iz posude i njeno pregledavanje kako bi se prikupili moguéi fragmenti posude, ali i neke
druge informacije (sjemenke, kosti, paljevina, neki drugi predmet ili slicno). Zemlja je navlaZena destiliranom vodom
kako bi omeksala i zatim se sondom i kistom odstranjivao sloj po sloj. Uklanjanje zemlje izvodilo se u nekoliko faza, a sa
svakim snizavanjem nivoa zemlje obavljala se restauracija unutrasnjosti posude. Takoder se sa snizavanjem nivoa zemlje
u unutra$njosti posude snizavala i gipsana oplata s vanjske strane te su se izvodili zahvati i na vanjskoj stijenci posude.

Postupno ¢isc¢enje i uklanjanje oplate



Postupnim uklanjanjem zemlje, kao i gipsane oplate, utvrdeno je kako nedostaje dio dna posude.

Sloj zemlje i necistoca na stijenkama posude uklonjen je etanolom, kistom, vatiranim Stapi¢ima i skalpelom. Koro-
zijski produkti uklonjeni su oprezno pomocu skalpela i Sabera, paze¢i pritom na pritisak i oslanjanje alata isklju¢ivo na
korozijske produkte kako ne bi doslo do osteéenja izvorne povrsine. Na dijelovima stijenki posude pojavljivale su se
napukline i manja ostecenja koja su odmah impregnirana dvokomponentnom epoksidnom smolom (Araldit 2020), dok
su pukotine zapunjene istom dvokomponentnom epoksidnom smolom uz dodatak pigmenta.

Nakon ¢is¢enja unutrasnjosti i vanjskog plasta posude trebalo je pristupiti ¢is¢enju donjeg dijela posude, ali je zbog
njene krhkosti postojala mogucnost oste¢enja pri pokusaju manipuliranja. Iz tog razloga unutrasnjost posude je zasti¢ena
s nekoliko slojeva beskiselinske folije, a nedostajuci dio posude izraden je od kartona te je u nju, u nekoliko faza, istisnuta
poliuretanska pjena. Odabrana je PU pjena za ispunu posude zato Sto se §iri, $to je pruzalo sigurnost da ¢e se cijela unu-
trasnjost ispuniti a da ne ostane prazni prostor, koji bi pri manipulaciji posudom mogao uzrokovati oStecenje. Takoder je
velika prednost PU pjene i njena minimalna tezina koja je olakSala manipuliranje posudom i smanjila moguénost ostece-
nja. PU pjena je nanesena nekoliko centimetara iznad ruba posude, ¢ime je dobiveno postolje na kojem je posuda stajala
nakon sto je okrenuta kako bi se moglo ocistiti vanjsko dno posude; time se ujedno izbjeglo oSte¢enje oboda posude. Dno
posude je ocis¢eno i zasti¢eno te je posuda vracena u pravilan polozaj, a PU pjena je izvadena jednostavnim rezanjem na
manje segmente i odvajanjem od beskiselinske folije.

Ispuna posude poliuretanskom pjenom i ¢iséenje vanjskog dna posude

Nakon ¢iS¢enja svih segmenata posude pristupilo se i njthovom spajanju. Na vece segmente spojeni su manji, a zatim
su veci segmenti spojeni s posudom. Dio spojeva bio je vidljiv prema jasnom lomu te su segmenti u potpunosti sljubljeni
i slijepljeni.

Lijepljenje ulomaka posude

Ipak, dio lomova je uslijed korozijskih procesa (praskasta struktura na lomu) ostecen, ali s obzirom na to da su na-
deni na mjestu izvornog loma njihov smjestaj je bio neupitan te su takvi dijelovi spojeni s odredenim razmakom izmedu
segmenata.

Problem su predstavljali lomovi koji su imali dobar spoj, ali koji je bio deformiran; deformacija se uglavnim odnosila
na nekoliko milimetara svinutih prema unutra (pod pritiskom zemlje). U tim slu¢ajevima, ako slijepimo tako deformirani
lom, mijenja se kut kosine stijenke te je ulomak nemoguce spojiti s drugim dijelovima posude, buduci da su se segmenti
uglavnom spajali na tri strane. Kod takvih primjera segmenti su se spajali na dijelovima koji su pratili kosinu stijenke, a
svinuti lom ostao je izvirivati u unutrasnjosti posude, dok je s vanjske strane razmak zapunjen.

Prilikom spajanja ,,problemati¢nih® segmenata od velike pomo¢i bio je i nacin izrade same posude, ¢iji je trbuh
izraden od dvaju limova medusobno spojenih na principu utora, pomocu kojih se mogla odredivati visina postavljanja
segmenta, kao i saCuvan obod posude koji nam je odredio visinu posude.

Kod ovih sluc¢ajeva pokazalo se da je repozicioniranje fragmenata dobra odluka jer su fragmenti spojeni s tri (ili dvije)
strane, §to je omogucilo njihovu stabilnost kao i stabilnost posude u cjelini.
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Svi ulomci slijepljeni su dvokomponentnom epoksidnom smolom (Araldit 2020), dijelovi su ojacani fiberglasom, a
zapune su izvedene istom dvokomponentnom epoksidnom smolom uz dodatak pigmenta.

Nakon ¢isc¢enja dijelovi s dobro o¢uvanom izvornom povrs$inom ispolirani su mikromotorom i mekim ¢etkicama, dok
su dijelovi s praskastom strukturom impregnirani 1,5-postotnim Paraloidom B72 u acetonu. Manje rekonstrukcije izve-
dene na pojedinim dijelovima radi statike kao i zapune izvedene dvokomponentnom epoksidnom smolom uz dodatak
pigmenta (Araldit 2020) te ojacanja pomocu fiberglasa retusirani su pigmentima otopljenim u 1,5-postotnom Paraloidu
B72 u acetonu, a zatim je cijela posuda zasti¢ena lakiranjem 2,5-postotnim Paraloidom 72B u acetonu.

Konzervatorsko-restauratorskim zahvatom otkrivena je dobro sa¢uvana izvorna povrSina na veéem dijelu posude,
dok je samo manji dio povrSine praskaste strukture. Repozicioniranjem slomljene polovice posude u prvobitan polozaj
dobiven je dojam veliine i oblika posude te je ojacana statika posude koja je sada iznad posljednje dvije fotke.

Vidljiv je nacin izrade posude: nekoliko komada lima spojeno je principom utora i oja¢ano zakovicama, otkriveni su
tragovi koji upucuju na naknadne popravke posude kao $to su manji komadi lima spojeni zakovicama te tragovi iskuca-
vanja lima posude.

L

Otkriveno spajanje lima pomocu utora i oja¢anja zakovicama, naknadni popravci i tragovi iskucavanja lima

Repozicioniranjem slomljene polovice posude u prvobitan polozaj dobiven je dojam veli¢ine i oblika posude te je
ojacana statika posude.

Posuda nakon konzervatorsko — resaturatorskih zahvata

Fotografije:

Fototeka ArheoloSkog muzeja u Zagrebu,snimili: Damir Doraci¢, Igor Krajcar, Sladana Latinovi¢
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